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ПОКОЛЕНИЕ 

БУДУЩЕГО 


Григорий ОГАНОВ, 
заместитель 
главного редактора 
«Комсомольской правды» 


В этом номере мы предла- 
гаем вниманию читателей 
фотографии, посвящен- 
ные советской молодежи. 
Поколению, в руках кото- 
рого будущее, по праву 
принадлежит одно из ве- 
дущих мест на страницах 
иллюстрированных изда- 
ний; создание образа это- 
го поколения — одна из 
самых трудных и почет- 
ных задач для фотожур- 
налиста. Публикуемые в 
номере фотографии по- 
служили заместителю 
главного редактора газе- 
ты «Комсомольская прав- 
да» Григорию Оганову 
поводом для размышле- 
ний о степени глубины 
воплощения в фотожур- 
налистике образа нашего 
молодого современника. 


Фотография, если речь идет о произведении подлинной 
фотожурналистики, — всегда путешествие. 
Путешествие в пространстве, потому что именно фо- 
тография каждодневно приносит вам со страниц газет и 
журналов зримые образы людей и событий, запе- 
чатленных в самых различных, самых далеких 
уголках планеты. Ставшая нарицательной непо- 
седливость репортеров-фотожурналистов — это как 
раз то отменное профессиональное качество, кото- 
рому все мы обязаны многими своими представле- 
ниями о жизни. Глазами вездесущего фоторепорте- 
ра видели мы многие события, благодаря его энергии и 
таланту мы видим мир и его жизнь такой, какой 
ее увидел, какой запечатлел наш «полномочный 
представитель» с фотоаппаратом в руках. 

Это и путешествие во времени, потому что сама 
специфика фоторепортажного профессионализма 
заключается в умении выбрать из беспрерывной 
череды мгновений, сменяющих друг друга, те, что 
наилучшим образом передают характер события, 
состояния, настроения. «Остановленные» щелчком 
затвора, эти мгновения должны потом — через 
день, через годы — ожить в глазах зрителя, чита- 
теля, передать ему содержательный, смысловой, 
эмоциональный заряд, восстановить события, фак- 
ты прошлого во всей их красочности, объемности, 
жизненной достоверности. Лучшие из таких сним- 
ков становятся документами времени; их авторов 
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В. ЧЕЙШВИЛИ 
Хорошо! 




Н. ДОЛМАТОВ 
Юные моряки 


мы наделяем высоким обязывающим званием — 
летописцев эпохи... 

Если говорить о молодежной тематике в фотогра- 
фии, то речь пойдет уже об. очевидном путешест- 
вии в будущее. Героям этих снимков не только 
выпало счастье строить будущее, им — жить в 
нем; духовный облик молодого поколения наших 
дней — во многом облик грядущих десятилетий. 

Но, кроме классических пространства и времени, 
фотожурналистике, фотоискусству доступны и 
иные измерения. Умение быть зорким социально и 
политически, видеть в явлениях и событиях их 
сущность, способность постичь индивидуальные, 
психологические особенности человека, которым 
заинтересовался, а потом еще более сложная зада- 
ча — передать эти особенности, эту индивидуаль- 
ность средствами фотографическими — это увлека- 
тельнейшее, трудное, но благородное путешествие 
в глубину, в характер, в суть. 

Не каждому дано совершить такое путешествие — 
навыки мастера-профессионала должны быть 
оплодотворены для успеха предприятия такими 
вовсе, кажется, «непрофессиональными» качества- 
ми, как душевная теплота, душевная тонкость. 
Именно эти качества фоторепортера способны соз- 
дать тот особый психологический настрой, кото- 
рый поможет вам войти в неформальный челове- 
ческий контакт с тем, кого вы фотографируете. 


И тогда ваш избранник позволит узнать себя, по- 
зволит запечатлеть себя таким, каков он есть на 
самом деле, без стандартизирующего налета «ти- 
пажности», без того непроизвольного артистизма, 
который свойственен всем нам и проявляется 
всегда, когда мы стеснены неестественностью об- 
стоятельств или обстановки, — хотя бы присут- 
ствием незнакомого человека с фотографической 
камерой. Тогда он не будет «играть роль», тогда 
он не станет очередной жертвой объектива, — он 
сделается вашим другом, поможет вам. 

Это важнейшее условие становится тысячекратно 
необходимым, когда вы задаетесь непростой 
целью — исследовать характер современника. 

Здесь может возникнуть недоумение: а что же 
тут особенно сложного, ведь фоторепортер всег- 
да снимает того, кто живет в одно с ним время — 
«своего современника», он просто не может сфото- 
графировать кого-то другого... И вообще, что бы 
он ни снял, — это современность, потому что это 
существует в наше время... 

Если бы все было так просто! Если бы, сняв хо- 
рошего парня, веселого, красивого, сильного и 
сумев передать эти его индивидуальные черточки 
в добротном, выполненном по всем правилам фо- 
тографического искусства снимке, потом подписать 
снимок броским, привычным — «Мой современ- 
ник» — и считать задачу решенной... 



К счастью, это не так. К счастью потому, что 
столь упрощенное, опримитивленное понимание 
задачи неизбежно резко снизило бы не только по- 
знавательный и художественный уровень нашей 
фотопублицистики, не только масштаб самих це- 
лей, поставленных перед собой талантливыми на- 
шими фотожурналистами, но и обеднило бы наши 
представления об окружающем нас мире, о чело- 
веческом характере, о глубинных чертах совре- 
менности. 

В том-то и дело, что лишь сумев понять, оценить 
ведущие, основные, определяющие тенденции вре- 
мени, сумев увидеть, как эти тенденции сказыва- 
ются, преломляются в характерах, в судьбах лю- 
дей, решив, как, какими путями следует воспро- 
извести в снимке самую суть современного 
характера, — только после этого можно принимать- 
ся за работу. 

Каждый вдумчивый фотожурналист решает эту 
задачу по-своему — в соответствии со своим виде- 
нием, темпераментом, со своими склонностями. 

Вот снимок И. Агафонова из «Комсомольской 


правды». Зима. Большая ударная стройка. Прямо 
на вас смотрит молодой, но, видать по всему, бы- 
валый строитель. Он в ушанке — «уши» растопы- 
рены, подбородок опирается на сильные руки, 
скрещенные на рукоятке мастерка. Открытое, ску- 
ластое лицо, чуть лукавые, веселые глаза, добрые 
губы, слегка ироническая улыбка играет в угол- 
ках рта... Портрет подчеркнуто, открыто индиви- 
дуален. При всей сдержанности композиционного 
решения вы без труда угадываете характер, рас- 
познаете человеческую суть этого молодого строи- 
теля. Но в то же время здесь, бесспорно, достиг- 
нута высокая степень обобщения. Это именно 
строитель, всем своим обликом утверждающий 
силу, характер, первородство этой благородной 
профессии. Строитель с ударной комсомольской — 
вы угадываете это даже без подписи. У него уве- 
ренное, сильное лицо. За его плечами раскинулись 
стрелы могучих башенных кранов — это вы видите 
на снимке; за его плечами — наши будни, ис- 
полненные радостного пафоса созидания, — это вы 
тоже «угадываете», «прочитываете» в самом строе 
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Д. ВОЗДВИЖЕНСКИЙ 

Комсомольский 

секретарь 


В. ЧЕЙШВИЛИ 
Из рейса 




В. ПАРАДНЯ 
Кинорежиссер 
Лариса Шепитько 


Л. ШЕРСТЕНЫИКОВ 
Привал геологов 


Л. РУЙКАС 
Перед танцем 


В. ЧЕЙШВИЛИ 
Слушают музыку 


А. РУБАШКИН 
Дирижер 

Дмитрий Китаенко 




этой фотографии. Это, по сути дела, плакат, вы- 
сокая публицистика. 

К тому же снимок весьма полемичен: это, несом- 
ненно, «постановочная» фотография. Тут угады- 
вать не приходится: фоторепортер и не думал пу- 
скаться во все тяжкие, лишь бы скрыть, зама- 
скировать свою «постановочную деятельность», вы- 
дать постановку за репортаж. Ничего подобного! 
Строитель позирует. Он смотрит прямо в объек- 
тив, на снимающего. Возможно, только что он об- 
менивался с ним шутливыми репликами. Да и ин- 
струмент свой, мастерок, взял так, видимо, по 
просьбе фотографа. Но вот чудо: вы все это зна- 
ете, но никакой деланности, искусственности или 
сопутствующей им натянутости вы не чувствуете. 
Наоборот! Снимок вызывает у вас подлинное до- 
верие, вы по-доброму расположены к этому зна- 
комому незнакомцу. К этому славному парню. 
Такое чувство — бесценный результат. 

Вот вам, попутно, еще одна иллюстрация на тему 
о неправомерности категоричных признаний или 
отрицаний того или иного метода съемки, того или 
иного подхода к решению задачи... 


Тут же можно привести совершенно иной пример 
в подтверждение высказанной мысли, в ее разви- 
тие — пример съемки, когда между фотографиру- 
ющим и теми, кого фотографируют, не было ника- 
кого видимого контакта. Я говорю о фотографии 
В. Мелихова «На лекции». 

Конечно же, здесь не было ни предварительного 
уговора, ни возможности вмешаться своими дей- 
ствиями в композицию кадра. Но я утверждаю, 
что здесь этот необходимый контакт все же есть. 
Он не столь примитивен, чтобы искать его в «сго- 
воре»: ты сядешь так, а ты — этак, ты возьмешь 
перо, а ты будешь листать тетрадь. Нет, здесь 
контакт иного рода. Это контакт людей, ничего не 
знающих друг о друге, незнакомых, но объединен- 
ных общим чувством: студенты увлечены лек- 
цией, высказанным, по-видимому, спорным поло- 
жением; они не хотят, не могут пропустить ни 
слова, сказанного лектором, но и не могут удер- 
жаться от соблазна обменяться мнениями — сейчас 
же, вот в эту самую секунду. Это состояние осо- 
бой умственной, мыслительной напряженности 
одухотворяет их лица, делает их красивыми. Их 
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увлеченность, если хотите, интеллектуальный за- 
дор передались фоторепортеру, отметившему для 
себя эту тройку, выделившему ее из общей массы 
студентов. И хотя они, вполне вероятно, не видят 
человека с камерой, между ним и этой тройкой — 
контакт, связь, «тайный договор»; фоторепортер 
«вошел» в их круг, в святая святых их мыслей, 
их энтузиазма. 

Именно это обстоятельство — при прочих обяза- 
тельных, само собою разумеющихся условиях: 
мастерстве, профессиональном уровне — обеспечи- 
вает успех съемки, обещает снимок, в котором по- 
мимо чисто информационного факта — лекции, со- 
стоявшейся там-то, будет выражен характер моло- 
дых людей, их состояние, настрой, темперамент. 
Так возникнет обобщение, ибо, раскрывшись, как 
индивидуальности, эти трое выявили одновременно 
общие для своего поколения черты — умную любо- 
знательность, страсть к знаниям, настойчивость в 
поиске, критичность в мышлении. 

Прежде чем обратиться еще к одному, на мой 
взгляд, чрезвычайно примечательному снимку, я 
бы хотел напомнить о недавней беседе на страни- 
цах «Советского фото» мастеров портрета. Речь за- 
шла о пресловутой «фотогеничности», о значении 
внешнего облика человека для качества снимка. 
Суждения были единодушны: 

А. Штеренберг: По-моему, не существует краси- 
вых или некрасивых людей... Строгая гармонич- 
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ность черт лица не делает красивым человека 
злого и неприятного по натуре. И наоборот, если 
лицо светится умом, лучится нежностью или 
счастьем, какое значение может иметь не совсем 
правильный нос или недостаточно изящный овал 
лица?! 

О. Макаров: Выигрышна или невыигрышна 
внешность — в любом из этих случаев необходимо 
искать внутреннюю красоту, жизнь духа человека, 
внутреннюю динамику характера. 

Ведущие фотомастера едины в своем мнении — 
они против идеализации человека в фотопортрете, 
против приукрашивания его. Они внимательно 
следят за тем, чтобы человек не красовался перед 
фотоаппаратом. . . 

Теперь взгляните на снимок Л. Шерстенникова 
«Топограф». Это по сути дела — портрет, психоло- 
гический портрет человека определенной профес- 
сии, определенного склада ума, конкретного харак- 
тера. Снимок крайне прост по своим чисто фото- 
графическим особенностям, и эта простота, 
неперегруженность его не только излишней де- 
тализацией, но и композиционными, световыми 
ухищрениями позволяет вам лучше, спокойнее 
сосредоточиться на главном. Вы вглядываетесь в 
лицо топографа. Вряд ли вам придет в голову на- 
звать его красивым в том общежитейском смысле, 
который некими неписаными законами делит че- 




В. ЧЕЙШВИЛИ 
Раздумье 


ловеческие лица по разрядам их внешней привле- 
кательности. Нет, черты лица этого человека не 
назовешь привлекательными, правильными. К то- 
му же он вовсе не озабочен тем, как будет вы- 
глядеть на снимке, хотя объектив аппарата на- 
правлен прямо на него. И в то же время лицо 
его прекрасно. Оно поглощено работой ума, ка- 
кой-то не дающей ему покоя мыслью. Кажется, 
что вот именно сейчас придет решение, отыскива- 
емое давно, и даже мускулы лица напряглись в 
решающем усилии. 

Тому, что мы прочли на его лице, удивительно 
«аккомпанирует» фон — грубая, глыбистая, шерша- 
вая фактура скалы, усиливающая, оттеняющая 
волевую напряженность, непрекращающуюся ра- 
боту мысли. 

Характерно, что мысль, интеллект становятся 
одним из главных «героев» представленных тут 
снимков. Удивительна эта общность при всем оби- 
лии авторов, многообразии подходов к решению 
темы, манер. Спокойная сосредоточенность, тон- 
кость умного красивого лица кинорежиссера Лари- 
сы Шепитько на снимке В. Парадни, убедитель- 
ность аргументов, лукавый юмор, с которым ведет 
разговор с невидимым нам собеседником комсо- 
мольский секретарь Д. Воздвиженского, веселый 
и чутй хитроватый огонек в глазах не унывающе- 
го ни в каких обстоятельствах шофера (фото 
В. Чейшвили). За этим общим — глубокая, под- 
линно гуманистическая, человеческая духовность 
нашей жизни, оптимизм и целеустремленность 
молодых современников. 

Хорошо, что нашим фотожурналистам удалось это 
подметить, «схватить» и так непосредственно, 
точно и ненавязчиво выразить. 

Удалось прежде всего потому, что в фоторепортер- 
ский поиск свой они шли хорошо оснащенными. Нет, 
не техникой, не новейшими, усовершенствованными 
до предела камерами с наипросветленнейшей опти- 
кой, — это дело, хотя и не десятое, но, право же, и не 
первое — они были оснащены куда более сложной, 
куда более чувствительной «техникой» — техникой 
человековедения. Умением увидеть в человеке харак- 
терное для него, увидеть лучшее в нем. Раскрыть 
те его качества, которые и делают его типичным, 
ярким представителем современной советской мо- 
лодежи. 

Часто приходится слышать: фотожурналист такой- 
то — большой мастер композиции, вот этот — отлично 
ставит свет, другому удаются оригинальнейшие 
ракурсы. Очевидно, все эти суждения верные, спра- 
ведливые. Но я не верю, что может быть столь узко, 
избирательно действующий талант, «талант на ра- 
курсы». Нет, это не талант. Это — специализация, 
тренаж, направленность фотографического мышле- 
ния, которую не так уж сложно в себе воспитать. 

Я не хочу этиму рассуждениями бросить тень пре- 
небрежения на качества чисто профессиональные, 
вовсе нет, — они чрезвычайно важны для каждого 
серьезно работающего фотографа. Но есть достоин- 
ство куда более завидное и, пожалуй, более редкое — 
умение увидеть в человеке — человека. 

Это и есть талант. 


р. РАКАУСКАС 
Пашня 


Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
Топограф 


И тогда нам нет нужды рассуждать о ракурсах, све- 
те, о суетливых изысках, о подражаниях или ориги- 
нальничаний. Тогда все естественно, искренне, прав- 
диво. Тогда возникает образ времени и его людей.. 





М. КУХТАРЕВ 

Чабан 




Еженедельник «Фрайе 
вельт», издаваемый Об- 
ществом германо-совет- 
ской дружбы, — один из 
самых популярных жур- 
налов в ГДР. В настоящее 
время его тираж насчи- 
тывает 350 тысяч экземп- 
ляров. Чем объяснить 
столь широкое читатель- 
ское признание? Видимо, 
тому несколько причин. 
Первая — и одна из основ- 
ных — актуальность, зло- 
бодневность публикуемых 
материалов. «Фрайе 

вельт» имеет собственных 
корреспондентов во мно- 
гих странах мира, и, как 
правило, все важнейшие 
события жизни нашей 
планеты находят отраже- 
ние на страницах ежене- 
дельника. Причина вто- 
рая — журнал широко и 
всесторонне освещает 
жизнь Советского Союза, 
знакомит друзей из ГДР 
со всеми последними до- 
стижениями нашей стра- 
ны в областях экономи- 
ческой, технической, 

культурной. Третья — 
«Фрайе вельт» чрезвы- 
чайно щедро и с большим 
профессиональным уме- 
нием использует фотоил- 
люстрации. 

Сегодня уже общепризна- 
но, что, значимая с точки 
зрения информационного 
содержания, «выигрыш- 
но» расположенная на 
журнальной полосе, фото- 
графия привлекает вни- 
мание. читателя к мате- 
риалу, и подчас именно 
она заставляет обратить- 
ся к тексту. Таким обра- 
зом, говоря о современной 
фотожурналистике, мы 
непременно должны зада- 
ваться вопросом не толь- 
ко «что и как снято?», но 
«что и как подано?» в га- 
зете или журнале. В от- . 
личие от снимка на стен- 
де выставки, снимок в 
прессе никогда не может 
существовать изолирован- 
но от всей полифониче- 
ской конструкции изда- 
ния; здесь он — деталь, 
которая должна заставить 
«сработать» весь меха- 
низм в соответствии с 
точным заданием. 

Именно с этой точки зре- 
ния интересен и плодо- 
творен опыт коллектива 
редакции журнала 

«Фрайе вельт». Поделить- 
ся своими соображениями 
об особенностях исполь- 
зования фотографии не- 
мецкими коллегами мы 
попросили заместителя 
главного редактора жур- 
нала «Огонек» Бориса 
Иванова. Фоторепортаж 
из редакции «Фрайе 
вельт» представил нам 
фотокорреспондент Вик- 
тор Сакк. 


НАШ ДРУГ 
«ФРАЙЕ ВЕЛЬТ» 


Борис ИВАНОВ, 
заместитель главного редактора 
журнала «Огонек» 


«Фрайе вельт конкрет» — так на- 
зывается одна из рубрик ежене- 
дельника «Фрайе вельт», издавае- 
мого в ГДР. 

Что означает в переводе с немец- 
кого слово «конкрет»? По-русски 
это значит «по существу» или 
«фактически». Конкретность, зло- 
бодневность материала ставят во 
главу угла всей своей работы лите- 
ратурные сотрудники и фоторепор- 
теры, и художники-оформители, и 
бильдредакторы журнала. Исполь- 
зуя не столь уж богатую палитру 
полиграфических средств (в их 
распоряжении, например, всего 
лишь три цвета — белый, черный 
и красный), оформители, исходя из 
фактической ценности материала 
(содержание диктует форму), так 
его «подают», преподносят читате- 
лям, что он приобретает конкрет- 
ное звучание, становится шире, 
глубже, бросче. 

В чем же «изюминка», своеобразие, 
секрет, что ли, мастерства оформи- 
телей, фоторепортеров, бильдре- 
д акторов «Фрайе вельт»? 

Начну с обложек. В России говорят: 
по одежке встречают, по уму про- 
вожают. В еженедельнике такой 
одежкой являются первая и чет- 
вертая (внешние) обложки. У нас 
еще принято считать (особенно 
этого взгляда придерживаются фо- 
томастера), что текст, даже самый- 
самый минимальный, на первой 
обложке портит изображение, что 
она должна быть чуть ли не мини- 
атюрным стендом для лучшей ра- 
боты — вырежь, в рамку и на стен- 
ку! С такими консервативными 
взглядами во «Фрайе вельт» давно 
покончено. В журнале осталось 
«консервативным» (что правильно) 
только место для названия. Оно 
всегда наверху, во всю страницу и, 
как правило, на красном фоне. Ни- 
же печатается фотография, по ко- 
торой на видном месте дается, нет, 
не содержание, а сообщение о глав- 
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ном, не побоимся сказать, сенса- 
ционном материале в номере. 
Одна, две, три фразы — крупно, 
мелко — разным кеглем и разме- 
ром. Одна фраза как бы подчерки- 
вает, оттеняет другую. Это сразу 
привлекает читателя, заставляет 
его заглянуть внутрь журнала. 
А «зацепившись» за один, коротко 
и остроумно объявленный на об- 
ложке репортаж, читатель ищет 
другие материалы. Такова уж пси- 
хология. 

Фотографии по своему формату не 
стандартны: квадратные, верти- 

кальные, четырехугольные. Часто 
обложка состоит из нескольких 
кадров. Или из кадра выделяется, 
высвечивается лицо, эпизод и пе- 
чатается в рамке на фоне этого 
кадра. Чрезвычайно редко, как ис- 
ключение, помещается на обложке 
рисунок. Из восемнадцати номе- 
ров я увидел только одну рисован- 
ную обложку. То была иллюстра- 
ция к роману Юрия Бондарева 
«Горячий снег», который «Фрайе 
вельт» начинал печатать с продол- 
жением именно с этого номера. 
Вообще рациональность располо- 
жения материала, экономия мес- 
та — альфа и омега оформителей 
«Фрайе вельт». 

Год 1970-й был знаменательным 
годом для всего мира. Прогрессив- 
ное человечество широко отмечало 
100-летие со дня рождения Влади- 
мира Ильича Ленина. Интересно 
подошли к решению ленинской 
темы в еженедельнике. Оформите- 
ли использовали свой излюблен- 
ный метод — лаконичность. Из но- 
мера в номер важнейшей теме от- 
водился разворот. Чтобы он отли- 
чался внешним рисунком от всех 
других, оформители избрали по- 
стоянный для него цвет — маренго. 
С такой же неукоснительной по- 
следовательностью они размещали 


на развороте только три компонен- 
та: на полосу-полторы фотографию 
Ленина той или иной поры его 
жизни и деятельности; на красном 
фоне заголовок «Ленин в фотогра- 
фиях» и сбоку (справа, слева), ре- 
же внизу — текст, набранный брос- 
ким, специально для этого разворо- 
та избранным, шрифтом. 

Большое внимание редакция уде- 
ляла и другой знаменательной да- 
те — 25-летию разгрома германско- 
го фашизма. Журнал предложил 
читателю несколько разнообразных 
интересных подборок фотографий. 
Снимки сегодняшнего дня сочета- 
лись с фотографиями исторически- 
ми, ставшими теперь уникальны- 
ми. В канун праздника Победы ре- 
дакцию посетил советский фото- 
корреспондент Евгений Халдей, 
снимавший четверть века назад 
падение Берлина, Потсдамскую 
конференцию. На страницах 
«Фрайе вельт» снова ожили эти 
кадры и рядом с ними — снимки, 
рассказывающие о счастливой жиз- 
ни социалистической страны. 

На «летучках» в редакции «Огонь- 
ка» мне очень часто приходится 
слышать от репортеров, что чуть 
ли не все мало-мальски удачные 
фотографии нужно печатать круп- 
ным планом. Тогда, мол, они лучше 
смотрятся. В принципе это верно. 
Но ведь, как говорится (снова на- 
прашивается русская поговорка), 
мал золотник, да дорог. Все за- 
висит оттого, насколько злобо- 
дневна, художественно значима и 
как подана на журнальной страни- 
це фотография. И еще: из каждого 
правила есть исключение. Офор- 
мители «Фрайе вельт» исходят из 
объема своего издания. А он неве- 
лик — сорок страниц. Поэтому 
большая фотография размером в 
полторы полосы — одна- две на но- 
мер. Остальные же занимают чет- 
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Репродукции 
из журнала 
«Фрайе вельт» 
(ММ 18, 17, 1970 г.) 


верть и менее (превалирует ме- 
нее) страницы. Но зато в журнале 
вы не увидите ни одной неиллюст- 
рированной полосы. Как же у чи- 
тателя создается впечатление 
«крупности» иллюстративного ма- 
териала? Этого зрительного эффек- 
та оформители добиваются искус- 
ством расположения фотографий. 
Они могут на полполосы так раз- 
верстать одну под другой три 
фотографии, что вкупе они смот- 
рятся как одна. Их объединяет 
единство темы, идеи, замысла. 
Удачный пример тому — воспроиз- 
водимый здесь разворот под общим 
названием «Интервью». 


Очень часто используется мето;: 
«подкладки». На черном фоне е 
белой тонкой рамке — высветлен- 
ное изображение. Рядом заметка 
подпись — текст навыворотку. Зна- 
чительные спуски, белые поля 
рамки — тоже в арсенале оформи- 
телей. На виньетки, заставки, ри- 
сованные заголовки, так называе- 
мые «фонари» наложено табу~ 
И никакой безвкусной симметрии. 
Иногда, ненавязчиво, оформители 
совмещают на одной площади ри- 
сунок и фотографию. Но прибегают 
они к подобному приему лишь в 
том случае, когда само содержание 
отвечает этой форме. Тому приме- 
ром может служить постоянный 
раздел журнала, в котором поме- 
щаются юморески, анекдоты, ин- 
формация, литературные миниатю- 
ры. К пестроте литературной — 
пестрота графическая. Оправдано! 
Элегантная строгость — это третий 
(рациональность, экономия) и по- 
следний пункт в своде законов жур- 
налистов «Фрайе вельт», занятых 
внешним обликом своего издания. 
Что же, кроме собственной изобре- 
тательности, чувства меры, еще по- 
могает им, несмотря на скудость, 
как я уже говорил выше, палитры 
средств, делать свой еженедельник 
ярким, непохожим один номер на 
другой? Это — высокая требова- 
тельность при отборе фотографий. 
Они в журнале все разные и по 
сюжету, и по композиции. Отличны 
одна от другой и по психологиче- 
скому настрою изображенных лю- 
дей, по внутреннему движению. 
Мало встретишь в журнале этаких 
бодреньких оптимистов по подсказ- 
ке, улыбающихся по просьбе фо- 
токорреспондента. А если уж и 
улыбка, то от самого сердца. Прав- 
ду, только правду фиксирует 
объектив! Надо сказать, что немец- 
кие друзья широко используют 
работы советских фотожурнали- 
стов. И часто, признаемся себе в 
этом, наши фотографии выглядят в 
изданиях ГДР более эффектно и 
ярко, чем в наших отечественных 
изданиях. 

Журнал преследует одну основную 
цель — публицистически сильно и 
журналистски деловито информи- 
ровать читателя о всех новостях 
жизни в Советском Союзе и Гер- 
манской Демократической Респуб- 
лике, рассказывать о постоянно 
крепнущей дружбе между совет- 
ским и немецким народами. Дости- 
жению этой цели служат все жур- 
налистские средства, в том числе и 
фотопублицистика, умело исполь- 
зуемая на страницах «Фрайе 
вельт». 
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«ВСТРЕЧИ 
С БЕРЛИНОМ»* 


Роман ГРИГОРЬЕВ, 
кинорежиссер 


Если бы мне пришлось быть рецензентом этой книги 
на телевизионных «страницах», я прежде всего поста- 
рался бы взять несколько интервью у людей разных 
профессий и обратился бы к ним с двумя вопросами: 
«Читали вы когда-нибудь фотокнигу? И знаете ли 
вы, что это такое?» 

И сделал бы я это отнюдь не потому, что такие 
интервью сейчас модны. Просто хочется разобраться 
в том, что такое фотокнига. 

Может быть, это свидетельство моей неосведомлен- 
ности, но я запомнил только выдающиеся работы 
В. Пескова, где обычно с фотографиями соседствует 
довольно обширный текст, и одну, так сказать, «чи- 
стую» фотокнигу — «Мой Париж» И. Эренбурга. Это 
яркое, своеобразное фотопроизведение врезалось в 
мою память благодаря индивидуальному почерку 
автора, остроте его фотовзгляда, умению увидеть 
через деталь целую жизнь. 

И, открывая первую страницу фотокниги Георгия 
Петру сова «Встречи с Берлином», не скрою, я думал 
о том, есть ли в ней подобные качества, сумел ли 
автор по-своему, «по-петрусовски» рассказать о Бер- 
лине, сумел ли увидеть через деталь, через один или 
ряд фактов, через цепь мгновений целую жизнь? 

Я рад сразу ответить одним словом — сумел. 
Творчество Георгия Петрусова нам знакомо давно. 
Талантливый фоторепортер и фотохудожник, он 
всегда был прежде всего вдохновенным певцом на- 
шей советской жизни, нашей советской земли. Он 
всегда, не скрывая, радуется нашей жизни, всегда 
горячо влюблен в нее. Наверное, поэтому так пре- 
красны, так незабываемы его знаменитые волжские 
пейзажи, его обошедшая, пожалуй, фотовыставки 
всего мира, «Кабардинская девушка», его фотоле- 
топись Магнитки... И многое, многое другое, что дав- 
но уже принадлежит советской фотоклассике. Для 
нас, кинодокументалистов, он соратник по общему 
делу, интересный и верный спутник в наших похо- 


* «Встречи с Берлином», фотокнига Георгия Петрусова. Изд. АПН 
и Военное издательство ГДР. 

(,ѵ*#Раптш 

Всцсцпипцсп тіг Всгііп 

о О 


А*/). /кг МіІІІІІПіГиІ" 
Нсгіііі Іч'и 



дах по дорогам пятилеток. Вместе с нами он был 
свидетелем выдающихся событий советской жизни. 

И не случайно литературный комментарий к его 
фотокниге написал кинодокументалист Роман Кар- 
мен. Весной 1945 года военный корреспондент Совин- 
формбюро Георгий Петрусов и фронтовой оператор 
Роман Кармен в грохоте боев вошли в поверженную 
столицу гитлеровского рейха, в Берлин, освобожден- 
ный Советской Армией от фашизма. А в 1969 году, 
когда Кармен со своей группой снимал фильм «То- 
варищ Берлин», произошла вторая встреча с Берли- 
ном и у Петрусова, на этот раз с новым, возрожден- 
ным Берлином, столицей ГДР. 

Таким образом, в фотокниге Георгия Петрусова 
Берлин запечатлен дважды, на разных рубежах на- 
шей эпохи. И в первом, и во втором образе петрусов- 
ского Берлина присутствует весна. Но она не только 
в цветении деревьев сначала на фоне пустынных 
улиц с разбитой, раздавленной, превращенной в прах 
гитлеровской военной техникой, а затем на фоне 
наполненных кипением стройки сегодняшних улиц 
столицы ГДР. Весной Победы дышит давно извест- 
ный снимок концерта Руслановой на ступеньках 
рейхстага, когда далеко вокруг разносилась раздоль- 
ная мелодия русской песни. Весна новой жизни лу- 
чится, солнечно бьет нам в глаза со снимков нынеш- 
него Берлина, озаренного ясным человеческим сча- 
стьем. Петрусов показывает нам прежде всего весну 
в человеке. 

Навсегда запомнится лицо советского полководца 
маршала Жукова. Его портрет был сделан в Карлс- 
хорсте 9 мая 1945 года, в тот момент, когда состоя- 
лось подписание акта о безоговорочной капитуляции 
фашистской Германии. «Схваченный» в момент ис- 
торического события, портрет этот явился выдаю- 
щимся художественным достижением Петрусова. 
В образе маршала Советского Союза как бы скон- 
центрированно переданы историческая правота, воля, 
несгибаемая сила, уверенность в победе всего нашего 
народа. 

Портрет всегда был, пожалуй, наиболее сильной 
стороной творчества Петрусова. И на сей раз, в фото- 
книге, портреты отмечены зоркостью, свежестью 
подлинного реализма и жизнеутверждающей прав- 
ды. Петрусов не любит застывшую натуру, он и сей- 
час, как и в сорок пятом, схватывает своей фотока- 
мерой лицо, психологию человека в движении жизни. 
Поэтому так впечатляют добрая улыбка Вальтера 
Ульбрихта, сосредоточенность актрисы Елены Вай- 
гель, как бы устремленность в новые дали науки во 
взгляде ректора университета доктора Винцберге- 
ра... Интересен портрет первого секретаря окружко- 
ма СЕПГ в Берлине Пауля Фернера, сделанный во 
время посещения берлинских строителей. 

Но показ человека в фотокниге «Встречи с Берли- 
ном» не прерогатива портретного жанра. Вся книга 
щедро населена людьми, они герои зарисовок, репор- 
тажных снимков. Такое решение органически выте- 
кает из главной мысли фотоповести Петрусова по- 
казать путь нового поколения немцев, от весны 
1945 года до 25-летия социалистической Германии. 
И в раскрытии этого замысла, определяющего идей- 
но-художественную направленность книги, ее 
сюжетно-тематическую композицию, ключевым, а 
говоря точнее, изначальным для меня является на- 
печатанный на 21-й странице книги удивительный 
снимок «Военнопленные на Шпандауэрштрассе». 

Продолжение см. на стр. 44 
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КЛУБ 

«СОВЕТСКОЕ 
ФОТО» -70» 


Председатель 

клуба 

кандидат 

филологических 

наук 

М. Громов 


СВОЙ 

стиль 


Б снимках Иллариона Баѳва нет каких-то не- 
обычных, редких сюжетов. Его снимки не 
удивляют, не поражают (вот это момент!). Соз- 
дается впечатление, что Баев сознательно 
игнорирует броское, эффектное, акцентируя вни- 
мание на будничном, повседневном. Но это 
повседневное, обыкновенное невольно приковы- 
вает к себе внимание, заставляет задуматься... 

После рекордной проходки метростроевцы идут 
по тоннелю. «Выигрышное» было раньше — в 
рекорде. Но Баев зафиксировал скромное, не- 
затейливое, спокойное. Нет бурного ликования, 
есть усталость от работы, есть хорошее на- 
строение. 

В снимке «На детском утреннике» мы не ви- 
дим полностью лиц мальчишек. Но глаза, даже 
затемненные, почти «в провале», пронизаны не- 
поддельной радостью. Снимок очень прост в 
изобразительном отношении. Схваченный мо- 
мент не так уж редко встречается. Но надо 
заметить его. 

Снимок «Два настроения» Невольно останавли- 
вает внимание. Молодая женщина и мальчик 
смотрят прямо в объектив. Женщина — краси- 
ва, с чувством собственного достоинства, маль- 
чик умное лицо и ребячья непосредственность 
восприятия мира. Возможны самые разные 
толкования сюжета. Возможны потому, что 
снимок нужно смотреть не второпях, не в 
спешке... 

Сдержанность, уравновешенность в выборе изо- 
бразительных средств, в осуществлении автор- 
ского замысла характерны и для других работ 
Ил. Баева — пейзажа «Старый Тбилиси», для 
портрета С. Максашвили. 
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Художник стоит на фоне созданной им карти- 
ны. Взгляните на его лицо — лицо человека, 
только на первый взгляд бесстрастного. При- 
смотревшись внимательней, мы увидим худож- 
ника, творца, не просто удовлетворенного плода- 
ми своего труда, а поглощенного замыслами 
будущих произведений. 

Так будничное, повседневное, попадая в поле 
зрения Иллариона Баева, становится по-насто- 
ящему интересным, незаурядным. 

Нельзя не отметить и отличное владение тех- 
никой. Уравновешенность композиции, грамот- 
ное освещение, динамичность изображения. 
Несколько слов о самом авторе. Илларион Баев 
по образованию инженер, член фотоклуба «Гру- 
зия». Ему 33 года, из них «фотографических» — 
всего лишь шесть. Но уже найдены своя мане- 
ра творчества, свой стиль. А это обещает 
многое. 

М. АЛЕКСЕЕВ 


Фото 

Иллариона 

БАЕВА 

На детском 
утреннике 


После рекордной 
проходки 


Старый Тбилиси 


Раздумье 


Два настроения 
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ПРЕДСТАВЛЯЕМ 

ЛАУРЕАТА 


ЛЮДАС 

РУЙКАС 


Ан. ВАРТАНОВ 

Впервые я увидел Людаса Руй- 
каса год назад, когда девять ли- 
товских фотографов привезли свою 
выставку в Москву и накануне ее 
открытия в Доме журналиста по- 
казывали свои работы в кафе 
«Русский чай» сотрудникам жур- 
нала «Советское фото», столичным 
фотомастерам и критикам. Был по- 
гожий летний день, мы сидели за 
столиками приветливого кафе, 
рассматривая снимки, которые их 
авторы расставляли возле стенки 
и коротко комментировали. Пер- 
вым показывал свои работы Руй- 
кас. И первые же его снимки, по- 
священные более чем традицион- 
ной теме — новорожденным, 
поразили присутствующих. Од- 
ним сюжетное решение Руйкаса 
показалось слишком сухим, 
даже жестким, других, напро- 
тив, восхитила самостоятельность 
фотографа в трактовке извечной 
темы. 

Потом было немало просмотров 
работ Руйкаса, было немало суж- 
дений и споров о его творчестве, 
но главное осталось незыблемым 
и по сей день: это способность 
фотографа любую, даже самую 
«затасканную» тему трактовать 
Ло-своему, свежо, необычно. Каж- 
дый, хоть немного занимавшийся 
фотографией, знает: «ахиллесова 
пята» ее состоит именно в том, 
что за воссозданной на снимке на- 
турой нередко не угадывается или 
почти не угадывается индиви- 
дуальность снимающего. Худож- 
ники и сегодня любят вспоминать 
в укор фотографии слова, сказан- 
ные когда-то знаменитым крити- 
ком о том, что если «сто отличных 
фотографов станут фотографиро- 
вать один и тот же предмет — 
мы получим от всех одну и ту же, 
нисколько не разнообразную кар- 
тинку». 

Я не раз думал: будь моя воля, 
показал бы я работы Руйкаса тем, 



кто до сих пор считает, что в фо- 
тографии нет места личности ее 
автора. Каждый снимок Руйкаса — 
это тема, уже не раз и не два ис- 
пользованная до него в фотогра- 
фии. И в то же время каждый 
снимок Руйкаса — это свое, соб- 
ственное, ни с чьим не схожее вос- 
приятие мира. 

Первое время, раздумывая над 
снимками Руйкаса, я видел в их 
авторе, прежде всего, отличного 
полемиста, неутомимого спор- 
щика. Так и казалось, что 
Руйкас, приступая к той или 
иной теме, движим откровенным 
желанием опровергнуть обще- 
известные, ставшие уже хресто- 
матийными, истины. Вернее, да- 
же не истины, а некоторые 
предрассудки, настолько живу- 
чие, что они нередко кажутся 
истинами. 

Руйкас многими своими снимка- 
ми активно борется со штампа- 
ми нашего восприятия мира. 
Скажем, стало уже общим ме- 
стом показывать на снимках 
стаи птиц, летящими на фоне 
бездонной сини неба. Ракурс 
снизу вверх, темные точки-тела 
птиц на светлом фоне — эти 
фотографические качества были 
неотъемлемой частью образа, 
создаваемого на множестве сним- 
ков. 

Снимая стаю птиц, Руйкас сде- 
лал все наоборот. Он забрался 
так высоко, что летящие чайки 
оказались ниже его. Ракурс стал 
непривычным: сверху вниз, то- 
нальное решение неожиданным: 
белые точки на темном фоне 
моря. 

Не надо, впрочем, думать, что 
своеобразие фотографа — лишь 
в субъективности взгляда на мир, 
в авторском лиризме. Индиви- 
дуальность Руйкаса не в том, 
чтобы продиктовать жизни свои 
представления о ней, а в том. 


Лес 


чтобы выявить и подчеркнуть 
реально сущее. Из множества при- 
знаков и свойств, открывающихся 
его взору, он отбирает то, что со- 
ответствует' и качествам находя- 
щегося перед камерой мира, и его 
авторским представлениям о нем. 
Эпический взгляд присущ его ра- 
ботам не меньше, нежели лириче- 
ский. 

Особенно в пейзажах. Тут прояв- 
ляется способность автора почув- 
ствовать и передать силу, величие 
природы, ее могучее спокойствие. 
Уходящие в небо сосны в зимнем 
лесу сняты так, что в их торжест- 
венном молчании слышен голос 
веков. Изморозь, дымка, едва 
пробивающиеся лучи солнца — все 
это воссоздано на снимке чисто 
фотографическими средствами 
(«Лес»). 

Использование средств фотогра- 
фии у Руйкаса — большого масте- 
ра владеть ими — бывает весьма 
разнообразно и нередко предельно 
просто. Скажем, в «Озере Симнд- 
жюс» важное место в композиции 
занимает белое поле фотобумаги, 
которое прорезано полоской бере- 
гового леса и его отражением в 
воде. В «Пригороде», напротив, 
три четверти листа занимает со- 
вершенно черное, без всяких дета- 
лей, пятно. Казалось бы, куда как 
просто! Но достаточно вниматель- 
но приглядеться к тому, какую 
важную роль играют эти черные 
и белые пятна, чтобы стало яс- 
ным, сколько фантазии и труда 
кроется в руйкасовской простоте. 
Например, черное пятно в «Приго- 
роде» в сочетании с ярко светя- 
щимися окнами домов создает 
незабываемый гордый образ го- 
рода, шагнувшего далеко за черту 
своих старых границ. Снимок 
этот — один из наиболее впечат- 
ляющих в коллекции мастера — 
еще с одной стороны раскрывает 
его творческую манеру. Природа 
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у Руйкаса, даже когда она без- 
людна, подразумевает для оценки 
ее масштаба внимательный и про- 
никающий вглубь взгляд челове- 
ка, его незримое присутствие. 
Женщина в творчестве Руйкаса 
занимает совершенно особое ме- 
сто: об этом одном, пожалуй, 
можно было бы написать целую 
статью. Создавая самые разные 
женские образы, Руйкас, которого 
не назовешь поклонником психо- 
логической фотографии, здесь 
становится проникновенным пси- 
хологом. Мало того, он демонстри- 
рует немалое искусство недоска- 
занного повествования: в «Портре- 
те оперной певицы Г. Кау кайте» 
созвучие внутреннего состояния 
персонажа с разлитым в пейзаже 
настроением способно многое 
сказать внимательному зрителю. 
Руйкас, последовательный против- 
ник «сладкой» фотографической 
красивости, умеет раскрыть свое- 
образную прелесть женского ха- 
рактера, как бы по-разному он ни 
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проявлялся. «Моя мамочка», ска- 
жем, показывает маленькую де- 
вочку, но во взгляде фотографа 
нет столь распространенного в та- 
ких случаях умиления. В «Летнем 
мотиве» две девушки в белом вы- 
хвачены из потока городской тол- 
пы: они представляют собой 
лишь часть бесконечного движе- 
ния улицы. Красивые, эффектно 
выделяющиеся среди остальных, 
девушки эти вместе с тем — сама , 
сосредоточенность и деловитость. 
Вершина этой линии у Руйкаса, 
конечно же, «Гражина»/ И не по- 
тому только, что она получила вы- 
сокую награду на недавней Меж- 
дународной фотовыставке: в ней, 
думается, счастливо соединились 
такие разные качества мастера, как 
его любовь к женскому портрету, 
умение создавать эффектные ком- 
позиции и способность, владея 
секретом красоты истинной, не 
впадать в красивость. 

Вот что интересно: и здесь Руйкас 
умеет, не греша против истины, 
выразить свое «я» в фотографии. 
Достаточно сравнить «Портрет на ] 
память», сделанный с той же на- 
турщицы, — с «Гражиной». Гра- 
жина, какова она в жизни (если 
условиться, что в «Портрете на 
память» Руйкас ее запечатлел 
после работы именно такой), — мо- | 
лоденькая девушка, почти девочка, 
с невинно вопрошающим взглядом 
больших круглых глаз. «Гражина» . 
(какой она стала у Руйкаса в про- ] 
изведении, снискавшем широкую 
популярность) — исполненная лу- 
кавства и сознания своей неотрази- і 
мости женщина. 

Сопоставление двух портретов од- 
ной модели заставляет лишний 
раз удивиться способности фото- 
графа создавать свой собственный, 
лишь только ему присущий 
художественный образ. Таков уж | 
Руйкас — мастер, обладающий 
яркой, неповторимой индивидуаль- 
ностью. 
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Это рассказ о подвиге, быть может, 
самом массовом в истории. О бес- 
прецедентном героизме сотен ты- 
сяч жителей Ленинграда, выстояв- 
ших в огненном кольце блокады. 
О мужестве защитников легендар- 
ного города. 

Есть уже множество книг, посвя- 
щенных подвигу города на Неве. 
Их будет еще больше, ибо никогда 
не потускнеет память о павших, не 
иссякнет глубокий и трепетный ин- 
терес народа к людям блокадного 
Ленинграда, к каждому из девяти- 
сот дней, ставших одновременно 
позором для фашизма, с его канни- 
бальскими планами, и торжеством 
нового человека, воспитанного со- 
ветской эпохой. 

Но даже в ряду этих искренних, 
взволнованных повествований за- 
метно выделяется книга «О подви- 
ге твоем, Ленинград», выпущенная 
издательством «Изобразительное 
искусство»" 1 . Это не фотоальбом, 
хотя громадную часть использован- 
ного в книге материала составляют 
документальные, ставшие истори- 
ческими снимки 1941 — 1945 годов. 
Это не сборник репродукций произ- 
ведений изобразительного искус- 
ства. Наконец, это не собрание 
воспоминаний, хотя и приведены в 
нем десятки рассказов, записанных 
со слов участников обороны Ленин- 
града, строки из дневников ленин- 
градцев, фотокопии документов. 
Авторы не слишком озабочены 


* Автор-составитель Е. Зазерский, автор 
текста К. Вишневецкий, редактор И. Березина. 
«Изобразительное искусство», М.. 1970. 



«чистотою жанра»; они берут на 
вооружение наиболее выразитель- 
ные из средств литературы, поэзии, 
изобразительного искусства и жур- 
налистики. Здесь, под одной облож- 
кой, строки стихов Маргариты 
Алигер и Ольги Берггольц, Михаи- 
ла Дудина и Вадима Шефнера, ра- 
боты художников Ю. Непринцева, 
В. Остроумовой-Лебедевой, С. Юдо- 
вина, Т. Глебовой, статьи из ленин- 
градских газет блокадной поры, 
фронтовые схемы, интервью, взя- 
тые уже сегодня, в наши дни, — у 
Героя Советского Союза генерала 
армии И. И. Федюнинского, адми- 
рала В. Ф. Трибуца, генерал-лейте- 
нанта С. Н. Борщева, советских и 
партийных работников. И — сним- 
ки, снимки, ставшие хрестоматий- 
ными, но не перестающие трогать 
нас своей достоверностью; снимки 
менее известные, запечатлевшие 
деталь, штрих, лишь одно из мгно- 
вений великой эпопеи. Весь этот 
чрезвычайно разнородный мате- 
риал складывается в картину на 
удивление емкую, выразительную 
и волнующую. Союз многих ис- 
кусств дает составителям альбома 
завидный простор для публицисти- 
ческих размышлений и сопостав- 
лений, сравнений, столкновений, 
контрастов. 

Композиция книги напоминала бы 
отлично организованную экспози- 
цию мемориального музея, если бы 
не живое, отнюдь уже не музейное, 
авторское волнение, которое отчет- 
ливо ощущаешь, перелистывая 
страницы альбома. Это волнение 
современника и свидетеля героиче- 
ских событий, волнение публици- 


ста, ведущего рассказ не только о 
минувшем, но и о настоящем. 
О тех глубоко и прочно заложен- 
ных качествах советского челове- 
ка, которые дают ему силу преодо- 
левать испытания, казалось бы, 
неправдоподобные, выигрывать 
войны, на первый взгляд, нерав- 
ные. 

Как бы ни были страшны многие 
из снимков, опубликованных в кни- 
ге, не ужас вызывают они — гор- 
дость за Человека. Какой бы прон- 
зительно скорбной ни была нота, 
звучащая в рассказе о погибших, 
это светлая нота, ибо рождает она 
чувства высокие и очищающие, за- 
ставляет еще и еще раз ощутить 
несокрушимость идей, дающих на- 
шим людям силы столь безгранич- 
ные. Оптимистическая трагедия, 
воссозданная средствами докумен- 
та — столь же лаконичными, сколь 
и впечатляющими. 

«Никто не забыт, ничто не забы- 
то» — так называется заключитель- 
ный раздел альбома, посвященный 
памяти павших. Особенно отчетли- 
во звучит мотив времени, залечива- 
ющего раны, но не властного над 
людской памятью, — здесь, в этих, 
порой неожиданных, контрапункт- 
ных сопоставлениях громадных, 
почти в разворот цветных снимков 
«из сегодня» — и черно-белого 
фотодокумента, дошедшего к нам 
из тех, огневых, незабываемых 
дней. 

Вот сияющий многоцветьем вечер- 
них огней Невский 1969-го. И ря- 
дом, как страшная тень прошлого, 
Невский израненный, фронтовой и 
темные силуэты умерших от голо- 
да на тротуаре... Вот движется по 
Дворцовой площади парад совре- 
менной военной техники, и, как в 
клятве, застыли строгие линии ча- 
совых у памятников погибшим. 
А возле — ряды ополченцев, иду- 
щих отсюда, с этой площади, в 
давнем сорок первом, на фронт, 
который был тогда так угрожающе 
близок. И серьезные, в один миг 
повзрослевшие глаза парней, слу- 
шающих первую военную свод- 
ку... 

Умная, проникнутая глубоким 
смыслом книга — достойный вклад 
в благодарную память потомков о 
тех, кто отстоял от врага, сохранил 
и сделал еще прекраснее легендар- 
ный город на Неве. 

В. УРАЛЬЦЕВ 
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Мы уже рассказывали 
читателям журнала (№ 8, 
1970) о фотоконкурсе Рос- 
охотрыболовсоюза и ре- 
дакции журнала «Охота и 
охотничье хозяйство» и 
познакомили с творче- 
ством призера конкурса 
Михаила Штейнбаха. 
Сегодня мы представляем 
другого призера конкур- 
са— Владимира Алексан- 
дровича Ардабьева. Он 
получил первую премию 
и диплом I степени за 
цветные фотографии. 

Имя В. Ардабьева зна- 
чится в каталогах многих 
всесоюзных и междуна- 
родных выставок. Его 
снимки экспонировались 
на Международной вы- 
ставке художественной и 
документальной фотогра- 
фии, посвященной 100- ле- 
тию со дня рождения 
В. И. Ленина, всесоюзных 
фотовыставках «Семилет- 
ка в действии», Всесоюз- 
ной выставке художест- 
венного пейзажа, Между- 
народной фотовыставке в 
Пловдиве (Болгария), не- 
однократно премирова- 
лись и на международ- 
ных фотоконкурсах «За 
социалистическое фотоис- 
кусство». 


...Владимир Александрович Ардабьев ро- 
дился в Сибири 50 лет назад. Почти три 
десятка лет отдано фотолюбительству. За 
плечами — тысячи снимков, сотни благо- 
дарных отзывов, десятки выставок (до- 
вольно обширной отечественной и зару- 
бежной географии) и... одна тема — пейзаж, 
пейзаж, пейзаж. Это, впрочем, и понятно. 
Охотник и рыболов, увлекающийся фото- 
графией, не может не снимать пейзажи, не 
может не отдавать много труда поиску на- 
Т УР Ы , совершая многокилометровые пере- 
ходы с терпением и выносливостью про- 
фессионала. 


Нет, я все-таки считаю себя любите- 
лем, говорит Владимир Александро- 
вич, хотя работаю в заводской фотола- 
боратории как профессионал — занимаюсь 
технической съемкой. 

Безусловно, профессиональное знание дела 
помогает в любительской работе над пей- 
зажем. Знание «секретов» лабораторной 
обработки материалов дает возможность, 
например, без особого труда делать с мало- 
форматного негатива довольно крупные 
увеличения, сохраняя при этом высокое 
качество отпечатка. 

Если уж у нас зашел разговор о техниче- 
ском исполнении снимков, я должен ска- 
зать, что придаю этому очень большое 
значение и всегда стараюсь «выжать» все 
возможное из своего негатива во время 
печати, не допуская никаких скидок, ни- 
каких небрежностей. Поэтому позволю 
себе посоветовать то же самое всем фото- 
любителям, которые собираются приоб- 
щиться к искусству фотографии... 

Смотришь на снимки Ардабьева и как-то 
трудно «стыкуются» в воображении чет- 
кие осциллографические линии техниче- 
ских снимков и эти расплывчатые тона 
спокойной природы. 

В пейзаже я лирик. А поэтому больше 
всего люблю тональные снимки, сделан- 
ные на восходе или на закате. Меня друзья 
в шутку зовут «туманный фотограф». 
Лирик, наверное, точное определение. Ду- 
мается, что творчество Ардабьева можно 
охарактеризовать словами поэта К. Баль- 
монта: «Есть в русской природе усталая 
нежность»... 

— В чем вы видите будущее пейзажной 
фотографии? 

Фотографический пейзаж, конечно, не 
исчезнет. Как из русских песен не исчез- 
нет природа, так из фотографии не «выки- 
нешь» пейзаж... А будущее? Появятся но- 
вые формы выражения. Наверное, фото- 
пейзажем будут иллюстрировать стихи, 
песни в печатных изданиях. Я бы лично 
хотел проиллюстрировать стихи Есенина, 
ну, а в остальном... будущее покажет. 

В чем выражаются ваши поиски новых 
форм воплощения природы в фотогра- 
фии? 

Во-первых, я стал больше снимать в 
цвете. Во-вторых, начал увлекаться гра- 
фикой. Но мне посоветовали: «Оставайтесь 
Ардабьевым». Наверное, я так и сделаю... 

Вел интервью 
М. ЛЕОНТЬЕВ 
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В № 6 нашего журнала 
статьей об искусстве 
портретной съемки мы 
открыли новый раздел 
«Мастера — любителям». 
В этом номере «Совет- 
ского фото» фотомастера 
продолжают делиться 
своим опытом. 

Практика любителей фо- 
тографии, судя по обиль- 
ной редакционной почте, 
развивается особенно ши- 
роко в сфере таких жан- 
ров, как пейзаж, портрет, 
несколько меньше — в об- 
ласти • жанровой фотогра- 
фии и еще меньше — в 
фоторепортаже. 

А между тем, репортаж — 
это как раз тот раздел фо- 
топублицистики и фото- 
искусства, который втор- 
гается в самую сердцеви- 
ну жизни, дает зрителю 
возможность стать свиде- 
телем главнейших собы- 
тий дня. Можно без пре- 
увеличения сказать, что 
именно здесь фотография 
выступает в полную силу 
своих особенностей искус- 
ства документально прав- 
дивого, современного, ак- 
туального. 

Тема нынешнего разгово- 
ра — «Сложный случай 
съемки». Что мы имеем в 
виду? 

Фотожурналисты Г. Коло- 
сов и М. Редькин расска- 
жут о процессе создания 
трудных для них сним- 
ков. Понятие «трудные» 
охватывает множество са- 
мых разных аспектов. Это 
и сложности замысла, об- 
думывания тем, сюжетных 
поворотов. Это и поиски 
художественно - вырази- 
тельных средств, компо- 
зиции, чисто технических 
приемов — всего того, что 
способствует, в конечном 
счете, созданию интерес- 
ных, оригинальных сним- 
ков. 

Темы фотографий, о ко- 
торых рассказывают ре- 
портеры, возможно, не 
всегда доступны для ото- 
бражения рядовым люби- 
телям. Но это вовсе не 
значит, что они не смогут 
почерпнуть из высказы- 
ваний мастеров что-то по- 
лезное для себя. В конце 
концов, трудности, воз- 
никшие у М. Редькина 
при фотографировании 
ракет, может учесть лю- 
битель, снимающий и ка- 
кие-то промышленные, 
строительные, даже архи- 
тектурные объекты. А за- 
труднения Г. Колосова 
при работе над портретом 
академика Лаврентьева 
можно предусмотреть в 
любом случае съемки ре- 
портажного, жанрового 
портрета и так далее. 

Беседы с мастерами ведут 
члены редколлегии жур- 
нала и сотрудники редак- 
ции. 


МАСТЕРА — 
ЛЮБИТЕЛЯМ 


ТРУДНЫЕ 

СЛУЧАИ 

СЪЕМКИ 


Г еннадий Копосов: 
от замысла 
к осуществлению 

Трудности, как это ни странно, часто ра- 
ботают на фотографа. Учитывая все 
сложности, все возможные затруднения, 
репортер старается искать наиболее оп- 
тимальные, выгодные решения. Он ста- 
рается использовать как можно большее 
число вариантов, снимает с разных то- 
чек и тем самым создает возможность 
для последующего отбора, выбора дей- 
ствительно удавшихся кадров. 


По-моему, главные трудности работы ре- 
портера, как и всякого творчески мысля- 
щего человека, за его рабочим столом, 
во время обдумывания замысла, расче- 
та своих возможностей. Надо твердо 
уяснить себе, что ты хочешь снимать, 
для кого и зачем. 

Расскажу о своей работе «Академик 
М. А. Лаврентьев». Впервые я увидел 
этого человека в Тюмени, в одной из ко- 
мандировок. Я знал, что он — видный 
ученый, математик, один из организато- 
ров Сибирского отделения Академии 
наук СССР. Все это привлекало к нему 
внимание. Но, помимо всего прочего, 
Лаврентьев поразил меня своей энерги- 
ей, заинтересованностью буквально 
всем происходящим вокруг него. При- 
ехав в редакцию, я предложил сделать 
фотоочерк, посвященный Лаврентьеву, 
получил «добро» и выехал в Новоси- 
бирск. 

Еще в Москве передо мной возникла 
трудность, ставшая традиционной для 
репортеров. М. Лаврентьев не любит 
сниматься, не «контактирует» с фото- 
журналистами. Это настораживало. 

И действительно, при первом посещении 
М. Лаврентьев разговаривал довольно 
сухо, хотя и не обращал никакого вни- 
мания на камеру. Все же как-то удалось 
договориться с ним о съемках во время 
заседаний, бесед, отдыха. 
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Марк РЕДЬКИН 
Где-то в СССР 


Геннадий 

КОПОСОВ 

Академик 

М. А. Лаврентьев 
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Тогда возникла еще одна проблема. 
В фотоочерке должен присутствовать 
«ударный», центральный снимок. Как 
его решить? Показать М. Лаврентьева 
как ученого, математика? Как человека, 
влюбленного в Сибирь, ее природу? Как 
организатора, создателя Академгородка? 
Не скоро пришло решение и того, и дру- 
гого, и третьего. 

Сначала я хотел снять академика круп- 
ным планом. Вышел неплохой портрет. 
Умное интересное лицо. Но это не уче- 
ный — Лаврентьев был показан вне об- 
становки Академгородка. Тогда я решил 
снять его у доски с математическими 
расчетами. Задумавшегося... Уже ближе, 
но так снимали. Статично, неинтересно. 
Сфотографировал Лаврентьева непо- 
средственно в Академгородке, гуляющим 
по лесу. Одного. С сыном. Но получи- 
лись сугубо бытовые, семейные снимки, 
локальные по содержанию. Опять не 
то... Когда командировка подходила 
к концу, было найдено, на мой взгляд, 
верное решение. Я увидел Лаврентьева 
во время беседы с коллегой на 
крыльце его домика в Академгородке. 
Фигура его проглядывалась сквозь 
ветви, листья. Лаврентьев, на фоне си- 
бирского лесного пейзажа, был весь по- 
глощен разговором о научных пробле- 
мах, которые волновали его. О пробле- 
мах, которые он разрабатывает здесь, 
в Сибири, в Академгородке, в этом не- 
большом домике, на крыльце которого 
я и сфотографировал академика 
Лаврентьева. 

Так что ж? Все трудности позади? Ни 
в коем случае. Они опять возникли, но 
уже в Москве, при отборе контрольных 
снимков, печати, кадрировании... В про- 
цессе лабораторной работы я стал сомне- 
ваться, а нужна ли в кадре фигура собе- 
седника, разговаривающего с Лаврентье- 
вым? И решил: Лаврентьева следует 
оставить на снимке одного. Естественно, 
менялся акцент, даже тема, да и сам ака- 
демик выглядел уже не беседующим, а 
всматривающимся в глубину леса. Фи- 
гура его, может быть, стала более ста- 
тичной, но я считал для себя вправе та- 
кое решение, оно соответствовало моему 
замыслу. 

Съемка производилась камерой «Асахи- 
Пентакс», диафрагма 5,6, выдержка 
1/250 сек , пленка А-2. 
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Марк Редькин: 

многое можно 
предусмотреть 

В общем-то почти все мои снимки в ка- 
кой-то степени связаны с теми или ины- 
ми сложностями. Приходилось вместе со 
строителями-верхол азами подним аться 
на очень большую высоту. Опускался и 
в глубины моря с водолазами. Я уж не 
говорю о фронтовых съемках времен 
Великой Отечественной войны. 

Но хочется рассказать о снимке «Где-то 
в СССР» — трудной для меня работе, 
хотя и производилась она на земле, в 
мирное время, без всякой опасности для 
жизни. Для меня этот снимок не менее 
сложен, чем фотографии, которые вы- 
полнены в обстановке, требующей и 
спортивной закалки и порой даже 
риска. 

Замысел фотографии возник еще в Мо- 
скве, до того, как я выехал в Н-скую 
часть, чтобы сделать несколько снимков 
о наших ракетчиках. В газетах до этого 
я видел немало снимков с парадов, ма- 
невров. Но упор во многих работах де- 
лался на техническую мощь, грандиоз- 
ные размеры ракет. Отойти от штампа, 
создать что-то свое, еще никем не сде- 
ланное, — вот в чем состояла первая 
трудность, трудность замысла. 

Перебрав множество вариантов, решил 
снять ракеты после захода солнца. Для 
чего? Ради того, чтобы сделать акцент 
на обстановке — настороженной, обста- 
новке боевой готовности. Снимок должен 
был, если хотите, показать бдительность 
наших солдат, несмотря на внешне спо- 
койные очертания ракет. 

Фон, небо были «придуманы», как я уже 
сказал, в Москве, но очень хотелось 
неба немного тревожного и обязатель- 
но с облаками. 

И вот я на месте. Днем сделал несколько 
других снимков и, наконец, дождался ве- 
чера. Мне повезло — облака были. Но 
ракеты на фоне неба терялись, выгляде- 
ли черными «карандашами». Нужна 
была подсветка. Помогли сами же ра- 
кетчики, которые по моей просьбе сдела- 
ли подсветку во время экспозиции, ко- 
торая продолжалась 4 — 5 секунд; они 
двумя прожекторами (поворачивая их из 
стороны в сторону) освещали мне все 
поле зрения. 




Тибор ЛЕВИ 
Силуэты 


ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 

АССОЦИАЦИИ 

ФОТОХУДОЖНИКОВ - 15 ЛЕТ 

Леонид ТЕНЕСЕСКУ (Румыния) 


Ассоциации фотохудожников Румынии 
(ААФ) исполнилось 15 лет. Начало ее 
деятельности было скромным. Замыслы 
группы энтузиастов нашли отклик среди 
любителей фотографического искусства, 
помощь и понимание со стороны Мини- 
стерства культуры. Сегодня фотографы 
Румынии горды тем, что их выступления 
на многих международных выставках 
дали людям мира возможность познако- 
миться со страной, ее достижениями, ее 



бытом, полюбоваться красотой ее пейза- 
жей. 

До создания Ассоциации о фотографии, 
как об искусстве, говорили мало и робко. 
Понятие «художник-фотограф» звучало 
тогда необычно, странно. Любители и про- 
фессионалы создавали фотографии всех 
видов, но никто из них не имел смелости 
назвать себя художником. Создание Ассо- 
циации, объединившей любителей и про- 
фессионалов, способствовало развитию 
стилей и направлений национального фо- 
тоискусства. 

В настоящее время Ассоциация, насчиты- 
вающая свыше 300 человек, является 
одной из самых больших в Европе и вхо- 
дит в ФИАП. 

Стать членом ААФ нелегко. Кандидат в 
члены Ассоциации должен иметь за спи- 
ной богатую деятельность в области фото- 
графии, быть участником международных 
выставок. При вступлении в ААФ он при- 
сылает свои работы на суд специальной 
комиссии. Прием в члены — знак призна- 
ния серьезных заслуг фотохудожника. 
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Хеди ЛЕФЛЕР 
Восьмидесятилетняя 


Артур МАРКС 
Гармония 


Основная работа ААФ осуществляется 
через бюро правления и комиссии. Так, 
комиссия по внешним связям рассматри- 
вает приглашения к участию в междуна- 
родных фотосалонах и составляет спе- 
циальные коллекции. Приглашения пуб- 
ликуются заблаговременно в журнале 
«Фотография», и каждый желающий мо- 
жет послать свои работы в ААФ для от- 
бора. Комиссия располагает также боль- 
шим .фондом работ членов Ассоциации, из 
которого выбирает экспонаты для буду- 
щей выставки. Ежегодно ААФ принимает 
участие в более чем ста выставках. 
Художественная комиссия занимается 
оценкой работ членов ААФ, публикуемых 
в печати, рассматривает работы кандида- 
тов в члены Ассоциации, дает консульта- 
ции. 

Комиссия по работе с молодежью оказы- 
вает помощь молодежным фотокружкам 
в школах и институтах, организует вы- 
ставки и конкурсы. Комиссия по печати 
организует публикацию статей и заметок 
о фотографической жизни Румынии, при- 
нимает участие в подготовке радио- и те- 
левизионных передач, в частности теле- 
визионных конкурсов с денежными на- 
градами. 

Ежегодно издается фотоальбом, вклю- 
чающий лучшие снимки года. Третий 


год регулярно выходит ежемесячный 
журнал «Фотография». 

ААФ имеет пять филиалов, расположен- 
ных по всей территории страны. 
Результатом плодотворной деятельности 
Ассоциации стали многочисленные призы 
и дипломы, завоеванные ее членами на 
международных конкурсах. Вот уже 
10 лет ААФ является членом Между- 
народной федерации фотографического 
искусства, а генеральный секретарь 
Ассоциации избран советником ФИАП. 

69 членов Ассоциации удостоены высоких 
международных наград и званий. 

Только за первое полугодие 1970 года 
ААФ организовала в своем выставочном 
зале четыре персональных выставки ру- 
мынских фотохудожников, выставки фо- 
тоискусства Чехословакии, Японии, 
выставку работ французского фотохудож- 
ника А. Картье-Брессона, а также три рес- 
публиканских фотоконкурса с денежными 
премиями (их темы: «Семья», «Канику- 
лы» и «Поля родины»). 

В мае 1971 года состоится 8-й междуна- 
родный фотосалон, одно из самых важных 
событий в фотографической жизни Румы- 
нии. Мы сердечно приглашаем советских 
фотолюбителей и профессионалов принять 
в нем участие. 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 


ПОРТРЕТЫ 
ДЕМЕТРА БАЛЛЫ 



С момента появления фотографии и по сей 
день портрет занимает в этом искусстве 
одно из самых почетных мест. Это вполне 
естественно, так как человек не может не 
привлекать самого пристального внимания 
художника, который призван поведать 
миру прежде всего о человеке, о его духов- 
ном облике. Фотохудожников, что также 
закономерно, все больше волнуют не про- 
сто характерные, неповторимые внешние 
особенности лица, но содержание внутрен- 
него мира человека. Они стремятся уло- 
вить в одном прожитом и запечатленном 
мгновении какие-то наиболее характер- 
ные черты внутренней сущности своего 
героя, рассказать средствами фотоискус- 
ства о типичных чертах и свойствах на- 
шего современника. Талантливым масте- 
рам это удается. 

Мы знакомимся с молодым фотохудожни- 
ком из Венгерской Народной Республики 
Деметром Валлой. Его волнуют разные 
темы, но особенно пристально вглядывает- 
ся камера Баллы в лицо человека. Дума- 
ется, что способному фотографу как раз 
удалось в своих работах рассказать что-то 
важное и существенное о людях наших 
дней. Так попробуем вслед за автором про- 
никнуть в мир его героев. 

Камера Баллы словно бы спокойна и нето- 
роплива. Балла не ищет необычных, 
экстравагантных ракурсов, неожиданных 
точек съемки. Он никогда не стремится по- 
разить зрителя какой-то необычной позой 
либо поворотом головы. Но художник во- 
все не бесстрастен, его цель уловить мо- 
мент, когда в человеке раскрывается что- 
то сокровенное. 


Фото 

Деметра 

БАЛЛЫ 

Юноша 


Девушка 
из Будапешта 


Скульптор 
Тибор Вильт 


Кинорежиссер 
Миклош Янчо 


Человек, погруженный в какие-то очегіь 
важные и серьезные размышления, — та- 
ким предстает перед нами кинорежиссер 
Миклош Янчо. Сосредоточенный взгляд, 
нахмуренный лоб и даже рука, поднесен- 
ная к подбородку, — все эти точно схва- 
ченные детали как бы передают сложную 
работу мысли: рождается новый фильм — 
на репетиции, где он внимательно следит 
за игрой актеров, либо в самый момент 
съемки — этого мы не знаем. Да это и не 
важно... 


Иными средствами, но также убедительно 
показывает Балла художника в момент 
творческого напряжения — скульптора Ти- 
бора Вильта. Здесь присутствует «произ- 
водственный», если так можно выразиться, 
фон. Человек дан в окружении еще неоте- 
санных глыб мрамора, так что ошибиться 
в определении его профессии трудно. Но 
эти внушительные глыбы не отвлекают 
нашего внимания, они затемнены, они 
только выразительный фон. Высвечено 
лишь лицо скульптора. Взгляд, даже 
скрытый за стеклами очков, яркие блики 
света на уже немолодом, изрезанном глу- 
бокими морщинами лице, сообщают ему 
внутреннюю одухотворенность. 

Интересны и два других портрета венгер- 
ских мастеров резца — Ференца Лаборца 
и Эржебет ПІаар, особенно первый, где ма- 
стер дан в минуты напряженной работы 
над своим новым произведением, скульп- 
турой женщины с голубем мира в вытяну- 
той руке. Фон портрета Эржебет Шаар все 
же кажется несколько перегруженным 
деталями, что отвлекает зрителя от глав- 
ного. 

Особым вниманием Баллы пользуется мо- 
лодой человек сегодняшней новой Венгрии. 
Художник хочет уловить и запечатлеть его 
типичные черты, передать, насколько это 
возможно в портрете, дух новой эпохи. Его 
молодые герои действительно по-настоя- 
щему молоды и энергичны. В них нет ме- 
щанской самоуспокоенности, чувствуется, 
что они устремлены вперед, постоянно в 
поиске. Они уверенно и испытующе смот- 
рят в мир, они хотят познать этот мир, вой- 
ти в него хозяевами и потому так радостно 
и спокойно смотрит на нас широко откры- 
тыми глазами эта веснушчатая девушка из 
Будапешта. Потому так серьезны глаза мо- 
лодого хозяина страны, рабочего метал- 
лурга, лицо которого озарено внутренним 
светом. 

Хочет Балла понять и истоки народного 
мужества, духовной силы современного 
молодого человека. И находит эти истоки 
в матерях, бабушках нынешних молодых. 
Старая венгерская крестьянка... Всмотри- 
тесь в эти узловатые, мозолистые, натру- 
женные за долгую жизнь руки, в это 
скульптурно выразительное лицо женщи- 
ны, которой пришлось вытерпеть и пере 1 
жить на своем веку немало трагического. 
Есть в ее облике что-то суровое и скорб- 
ное. Но все же главное в ее характере — 
жизненная стойкость, помогавшая перено- 
сить все тяготы и невзгоды. Эта мужест- 
венная старая женщина-мать передала 
свою стойкость, жизнеутверждающую силу 
новому поколению, которое сегодня строит 
счастливую жизнь. 

...Мы остановились лишь на нескольких 
работах талантливого венгерского фотома- 
стера Деметра Баллы, но и они, на наш 
взгляд, многое говорят о творческом кредо 
их автора. 

Н. ТАНАЕВ 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


УВЕЛИЧЕНИЕ 

ФОКУСНОГО 

РАССТОЯНИЯ 


ПРАКТИЧЕСКИЕ 

СОВЕТЫ 

Метод измерения фокусных расстояний 
отрицательных линз основан на свойст- 
ве элементов телескопической системы 
зрительной трубы Галилея (состоящей 
из контрольного объектива и неизвест- 
ной отрицательной линзы) преобразовы- 
вать пучок сходящихся лучей, получае- 
мых после контрольного объектива, в 
пучок параллельных лучей с помощью 
отрицательной линзы. 

Труба Галилея составляется из конт- 
рольного объектива и измеряемой отри- 
цательной линзы по схеме, указанной 
на рис. 5. 


Грубую сборку можно сделать очень 
быстро. Держа вплотную перед глазом 
отрицательную линзу, добиваются хоро- 
шего, четкого изображения удаленных 
предметов перемещением контрольного 
объектива. Собранная таким образом 
труба Галилея вводится в пучок парал- 
лельных лучей коллиматора (между 
коллиматором и биноклем). Рассматри- 
вая через зрительную трубу (бинокль) 
сетку коллиматора, добиваются четкого 
изображения ее передвижением конт- 
рольного объектива или отрицательной 
линзы. При помощи шкалы на сетке по- 
левого бинокля измеряется диаметр 
окружности, изображаемой коллимато- 
ром. Получаем измерение а'. После это- 
го труба Галилея убирается из хода 
лучей, вновь измеряется диаметр той же 
окружности, и мы получаем измерение 
а. 

Фокусное расстояние отрицательной 
линзы определяется по формуле: 


Трубу Галилея можно собрать, если фо- 
кусное расстояние контрольного объек- 
тива больше фокусного расстояния от- 
рицательной линзы. Расчетные величи- 
ны фокусных расстояний различных 
объективов приведены в таблице 3, во 
второй графе. 


Окуляр зрительной трубы устанавли- 
вается по глазу один раз перед измере- 
ниями и больше не сдвигается до окон- 
чания работы. 

В качестве коллиматора можно ис- 
пользовать объектив «Таир-3» с фото- 
камерой без задней крышки. Затвор 
надо открыть на длительную выдержку, 
объектив установить по шкале расстоя- 
ний на «бесконечность» (которую надо 
предварительно проверить), диафрагму 
полностью открыть. 

Зеленый светофильтр можно установить 
в любом месте до трубы Галилея. 

В качестве тест-объекта для коллимато- 
ра можно рекомендовать использовать 
фотографическое изображение концент- 
рических окружностей на стеклянной 
пластинке шириной 35 мм и закреплен- 
ной в фильмовом канале фотокамеры 
эмульсией к полозкам, то есть в сторону 
объектива. 

Определив фокусное расстояние отрица- 
тельной линзы, можно приступить к 
дальнейшей работе. В наших расчетах 
мы будем использовать очковую линзу 
силой 20 диоптрий, то есть с фокусным 
расстоянием /' т =50 мм. 

3. Задаемся кратностью увеличения те- 
ленегатива Г=2Х. По формуле 3 опреде- 
ляем величину оптического интервала 

Л: 

а' /г 50 ог * 

Л = -у = -ту- = 25 мм. 


Таблица 3 


Наименование объектива 
и его параметры 


Отечественные 

«Вега-1» 2,8/50 

«Гелиос-4 0» 1,5/85 

«Гелиос-44» 2/58 
«Гелиос-65» 2/50 
«Гелиос-81» 2/50 
«Индустар-10» 3,5/50 
«Индустар-22» 3,5/50 
«Индустар-23» 4,5/110 
«Индустар-24М» 3,5/105 
«Индустар-26М»2 . 8/50 
«Индустар-29» 2,8/80 
«Индустар-50» 3,5/50 
«Индустар-51» 4,5/210 
«Индустар-58» 3,5/75 
«Индустар-60» 2,8/35 
«Индустар- 61 » 2,8/50 
«Таир-3» 4,5/300 

«Таир-11» 2,8/135 

«Таир-33» 4,5/300 

«Телемар-22» 5,6/200 
«Юпитер-3» 1,5/50 
«Юпитер-6» 2,8/180 
«Юпитер-8» 2/50 
«Юпитер-9» 2/85 
«Юпитер-11» 4/135 

|фирма «Карл Цейсс, Иена» 
«Биотар» 2/58 

«Биометар» 2,8/80 
«Тессар» 4,5/40 

«Тессар» 2,8/50 

«Тессар» 2 , 8/80 

«Панколар» 2/50 
«Триотар» 4/135 
«Зоннар» 1,5/50 

«Зоннар» 2/85 

«Зоннар» 4/135 

«Зоннар» 2,8/180 


Действительное 
расчетное фокус- 
ное расстояние, 


52,4 

85,2 


82,2 

52,5 

210.5 

74.9 

34.9 

52.4 
299,9 

133.2 

300.0 

201.6 

52.5 

180.3 

52.5 

84.5 

133.1 


58.3 
80,6 

41.1 

52.3 

80.4 
52,3 

135.0 

52.2 

84.2 

133.0 
179,7 


Рис. 5. Принципиальная схема 
взаимосвязи составных элементов 
трубы Галилея: I — контрольный 
объектив с известным фокусным 
расстоянием; II — отрицательная линза; 
III — труба Галилея из контрольного 
объектива и отрицательной линзы. 
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Окончание. Начало 
1970, № 9. 


см. «Советское фото», 


ГРУ 5 а ГАЛИЛЕЯ 


Рис. 6. Положение главных точек 
в отрицательных линзах различной 
формы (фокусные расстояния и 
толщина одинаковы): Н — передняя 
главная плоскость; н 1 — задняя 
гла вная плоскость; 

НИ 1 — расстояние между главными 
плоскостями; р — положение переднего 
фокуса; Р 1 — положение заднего 
фокуса; / и соответственно 
переднее и заднее фокусные 
расстояния. 
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оптической системы. Для построения 
лучше всего использовать миллиметро- 
вую бумагу. 

8. Отрицательные линзы целесообразнее 
располагать в схеме вогнутостью к объ- 
ективу. На рис. 6 показаны линзы раз- 
личной формы и предпочтительное 
ориентирование их в схеме, если объек- 
тив находится слева от линзы, а корпус 
фотокамеры справа. Форма линзы вог- 
нуто-выпуклая предпочтительнее, неже- 
ли двояковогнутая. 

9. В практике может быть случай, когда 
фокусное расстояние линзы будет на- 
столько мало, что линза станет помехой 
для работы зеркала камеры. В этом слу- 
чае целесообразно задаться размером А 
и, пользуясь формулой 4, определить 
минимально допустимое увеличение Г. 


Р и с. 7. Принципиальная конструкция тубуса 
теленегатива. Отрицательная линза (1) 
закреплена в переходной оправке (2) 
зажимной гайкой (3). Оправка (2) с 
установленной линзой может перемещаться 
вдоль оптической оси с помощью 
регулировочной резьбы; другой конец оправки 
скользит по центрирующему диаметру. 
Перемещение оправки (2) осуществляется 
разворотом при помощи ключа через 
технологические пазы в корпусе (4). Для 
удобства вращения оправки (2) в ней делаются 
отверстия (в канавке) под ключ. Доступ ключа 
к отверстиям оправки осуществляется через 
два технологических паза в корпусе (4). После 
юстировки на корпус (4) надевается 
и закрепляется декоративное кольцо (5). 


4. Отрезок (НН ') т — расстояние между 
главными плоскостями теленегатива — 
можно принять равным 1/3 толщины 
линзы по оптической оси. Толщина лин- 
зы по оси около 2 мм. 

(ЯЙ’)т==-х = -|' =ь0 ’ 7 мм ' 

где сіт — толщина отрицательной линзы 
по оси. 


10. Определив размер В, можно присту- 
пить к конструированию тубуса, в кото- 
ром должна быть закреплена отрица- 
тельная линза. Примерная конструкция 
тубуса в собранном виде показана на 
рис. 7. Линза теленегатива должна быть 
закреплена в переходной оправке, кото- 
рую можно было бы перемещать в тубу- 
се вдоль оси при помощи регулировоч- 
ной резьбы. 



5. Расстояние от задней главной плоско- 
сти отрицательной линзы Н' до эквива- 
лентного заднего фокуса системы Р 

же 

определяется по формуле 4: 

А = (Г — 1) ■ / г = ( ; 2 — 1) • 50 = 50 мм. 

6. Длина тубуса теленегатива опреде- 
ляется по формуле 5: 

в = (Г ~~]Т:Л - Г + (нн')т = 


(2 — 1)2 . 50 
2 


4-0,7=25,7 мм. 


7. Теперь имеются все необходимые па- 
раметры для графического построения 


Рис. 8. Подгонка теленегатива под объективы 
от камер с другими рабочими отрезками. 

I — зеркальная фотокамера с 
соответствующим ей объективом. II — та же 
камера, но с теленегативом расчетной 
кратности. III — пристраиваемый объектив от 
другой фотокамеры с меньшим рабочим 
отрезком. Тубус теленегатива должен быть 
укорочен на отрезок «С», равный разнице 
рабочих отрезков «камера — пристраиваемый 
объектив». IV — для использования 
пристраиваемого объектива от фотокамеры 
с большим рабочим отрезком длина тубуса 
теленегатива должна быть увеличена на 
отрезок «Д», равный разнице рабочих 
отрезков «пристраиваемый объектив— камера» . 
Обозначения в схеме: 

РОК — рабочий отрезок камеры; 

В — длина тубуса теленегатива расчетной 
кратности для любых соответствующих друг 
другу пар объектив— камера. 

Корпус камеры во всех случаях один и тот 
же. Кратность теленегатива везде постоянна. 


11. Юстировка теленегатива производит- 
ся следующим образом. Тубус теленега- 
тива с открытыми технологическими 
пазами вворачивается (при резьбовом 
соединении) в корпус фотокамеры. В ту- 
бус теленегатива вворачивается объек- 
тив. Фокусировочное кольцо объектива 
должно быть установлено на «бесконеч- 
ность», а диафрагма полностью открыта. 
Желательно надеть на объектив желто- 
зеленый светофильтр. Все устройство 
закрепить на штативе. Камеру навести 
на какой-либо далеко расположенный 
контрастный предмет. Юстировочный 
элемент предмета следует располагать в 
центре кадра. Теперь, вращая переход- 
ную оправку с линзой через технологи- 
ческие пазы, находят такое положение, 
когда изображение предмета на матовом 
стекле становится наиболее четким. 

При помощи клея, лака, стопорных 
винтов или каким-либо другим способом 
переходная оправка должна быть за- 
креплена в корпусе тубуса. После этого 
на корпусе закрепляется декоративное 
кольцо. Теленегативная приставка гото- 
ва. 

В ходе изложения материала подразу- 
мевалось, что теленегатив рассчитывает- 
ся для какой-либо конкретной зеркаль- 
ной камеры типа «Зенит». Вполне 
возможно использование объективов от 
фотокамер других типов. В этом случае 
при расчете длины тубуса необходимо 
учесть разницу рабочих отрезков. Если 


39 


рабочий отрезок пристраиваемого объек- 
тива меньше рабочего отрезка камеры, 
то длину тубуса надо укоротить на раз- 
ницу в рабочих отрезках. Например, при 
использовании объектива от фотокаме- 
ры «Зоркий» на камере «Зенит» с резь- 
бой М39Х1 длину тубуса надо умень- 
шить на 16,4 мм (45,2—28,8 = 16,4). Если 
будет использоваться объектив от фото- 
камеры «Салют», то длину тубуса теле- 
негатива надо увеличить на 36,9 мм 
(82,1—45,2 = 36,9). 

Смысл заключается в том, что зад- 
ний фокус пристраиваемого объектива 
должен быть смещен относительно фо- 
кальной плоскости камеры на расстоя- 
ние, равное длине тубуса теленегатива, 
рассчитанного на использование с объ- 
ективом от соответствующей фотокаме- 
ры (см. рис. 8). 

В таблице 4 приводятся рабочие от- 
резки камер отечественного и зарубеж- 
ного производства. 


Таблица 4 


Тип фотокамер 

Рабочий 

отрезок 

Зеркальные 


«Зенит» (резьба М39ХІ) 

45,2 

«Зенит» (резьба М42Х1). «Практи- 


ка», «Асахи», «Пентакс» и все 


другие иностранные камеры с 


резьбовым креплением объекта- 


нов М42ХІ 

45,5 

«Старт» 

42,0 

«Киев- 10» 

44,0 

«Салют» 

82, 1 

«Коника» 

40,5 

«Канон» 

41,9 

«Минольта» 

43,5 

«Экзакта», «Топкон» 

44,7 

«Никон» 

46,5 

« Лейк аф леке» 

47,0 

«Икарекс-35» 

47,8 

«Практика» . • 

50,0 

«Практисикс» 

74,0 

Дальномерные 


«Зоркий», «ФЭД», «Лейка», «Ка- 


нон» 

28,8 

«Лейка-М» 

27,8 


При конструировании обязательно 
надо делать графическое построение 
схемы на миллиметровой бумаге в 
крупном масштабе, руководствуясь схе- 
мой на рис. 3. Графическое построение 
поможет выявить ошибки, допущенные 
при расчете. Для практической работы 
могут оказать помощь следующие кни- 
ги: 

1. Справочник конструктора оптико-ме- 
ханических приборов. Машгиз. М.-Л., 
1968. 

2. Б. Н. Бегунов. Геометрическая опти- 
ка. МГУ. М., 1966. 

3. А. А. Лапаури. Фотографическая оп- 
тика. «Искусство». М., 1955. 

4. Л. С. Урмахер. Оптика фотографиче- 
ских и аэрофотограм метрических при- 
боров. «Недра». М., 1965. 

Г. ТЕРЕГУЛОВ, 
инженер 
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РО'ІОС.К ЛІ ІА 


ПОХВАЛА 

ДЛИННОФОКУСНОМУ 

ОБЪЕКТИВУ 


Прошу извинить за то, что начну с лич- 
ных воспоминаний. Свою карьеру фото- 
графа я начал в 1913 году, будучи об- 
ладателем старого аппарата Крюгенера 
9 X 12 с апланатом 1 : 8/135 мм. С самого 
начала я мечтал об объективе со значи- 
тельно большим фокусным растоянием. 
Пейзаж я считал наиболее достойной 
внимания областью и пришел к выводу, 
что короткофокусный объектив (135 мм 
для 9X12 см) не дает интересной пер- 
спективы. Я вышел из положения, по- 
строив из картона удлинительную при- 
ставку к аппарату и используя полови- 
ну апланата (разумеется, при малой 
диафрагме и со штативом). Так роди- 
лась моя вера в целесообразность длин- 
нофокусного объектива. 

Казалось бы, что при моем тепереш- 
нем увлечении фотографированием 
архитектурных объектов скорее следо- 
вало бы применять широкоугольный 
объектив. Но многолетняя практика 
показала преимущество длиннофокусно- 
го объектива в тех случаях, когда фото- 
графируются детали, фрагменты и 
крупные планы, выделяющиеся на об- 
щем фоне. Эти темы являются сферой, 
присущей именно длиннофокусному 
объективу (хотя и сложилось убежде- 
ние, что телеобъектив в основном слу- 
жит для фотографирования отдаленных 
объектов в большом масштабе). Конеч- 
но, отдаленные объекты нередко весьма 
привлекательны, и телеобъектив позво- 
ляет хорошо передать их (например, 
горные цепи, интересные панорамы го- 
родов, наблюдаемые с возвышенных 
мест и так далее), но главной темой все 
же является отдельный участок, пере- 
данный в соответственно крупном мас- 
штабе, без второстепенных деталей. 
«Нормальный» объектив дает на негати- 
ве большое количество второстепенных 
деталей, они подавляют основной сю- 
жет, который приходится вылавливать 
из негатива при увеличении, выбирая 
нужный участок. Но хорошая компози- 
ция изображения должна осуществлять- 
ся не в темной лаборатории, а во время 
фотографирования, на негативе должно 
найти место только то, что мы хотим 
иметь на снимке после увеличения. 
•Увеличение отдельных участков негати- 
ва в малоформатной фотографии не 
желательно, так как даже весь негатив 
часто доставляет нам немало затрудне- 
ний при большом увеличении из-за 
нарастания зернистости и наличия 
«пустых» полутонов чрезмерно растяну- 
того изображения. Отсюда — необходи- 
мость компоновки кадра с использова- 
нием всей плоскости формата негатива, 
без расчета на то, что во время увели- 


чения главную тему можно будет «вы- 
кроить». При нормально применяемом 
формате 24X36 мм объектива с фокус- 
ным расстоянием 50 мм такое «выкраи- 
вание», как правило, бывает необходимо, 
если мы хотим избавиться от лишних 
элементов изображения. А ведь многие 
малоформатные фотоаппараты имеют 
объективы с фокусным расстоянием 
45 мм, согласно правилу, что фокусное 
расстояние объектива должно быть рав- 
но диагонали формата (что при формате 
24X36 мм составляет 43 мм). 

Поэтому малоформатная фотография 
является фотографией близких объек- 
тов, чаще всего находящихся на перед- 
нем плане, фотографией фрагментов, 
небольших участков природы. Тот, кто 
пробовал фотографировать малоформат- 
ным аппаратом обширные, открытые 
виды с недостаточно выраженной конт- 
растностью, тот согласится со мной, что 
объект малоформатной фотографии на- 
ходится вблизи и что фрагмент подхо- 
дит лучше, чем целое. 

При фотографировании с близкого рас- 
стояния памятников старины, зданий и 
так далее часто используются широко- 
угольные объективы, дающие на нега- 
тиве изображение всего объекта. Но при 
этом на нижней половине негатива 
обычно видно пустое пространство ули- 
цы или двора, а на верхней половине — 
здание настолько втиснуто в плоскость 
кадра и настолько перегружено деталя- 
ми, что выглядит значительно хуже 
купленной в близлежащем киоске видо- 
вой открытки, автор которой располагал 
соответствующим временем дня, соот- 
ветствующим объективом и аппаратом 
на штативе, установленном обычно 
у окна одного из этажей противополож- 
ного дома, что дало ему значительно 
лучшую перспективу. Поэтому вместо 
того, чтобы во время путешествия или 
отпуска фотографировать даже самые 
красивые дворцы, памятники старины 
или здания как целое, гораздо лучше 
купить видовую открытку, а фотографи- 
ровать вызывающие интерес фрагменты. 
Красивая резьба на дверных рамах, фи- 
гуры, украшающие фронтон, орнаменты 
окон — темы более благодарные. 

Неоценим длиннофокусный объектив 
также при фотографировании текущих 
событий, . позволяя осуществлять съемку 
издали, когда фотографируемые особы 
даже не предполагают, что на них обра- 
щено внимание фотографа (а это часто 
является необходимым условием хоро- 
шего снимка). 

Длиннофокусный объектив, благода- 
ря относительно небольшой глубине 
резкости, позволяет сконцентрировать 
резкость на интересующем нас объекте 
или группе, при этом ненужный нам и 
неспокойный по рисунку фон убирается. 
С этой целью используют полное отвер- 
стие объектива; если его относительное 
отверстие 1 : 2,8, то такая концентрация 
резкости на одной плоскости получается 
очень хорошо. Применяя длиннофокус- 
ный объектив, можно выбирать из 
большого количества людей на улице 
или на площади интересующие нас 
группы, занимая стратегическую пози- 
цию на противоположной стороне; фо- 
тографировать спортивные состязания, 
получая на снимках крупномасштабные 
изображения спортсменов; наблюдать с 
некоторого отдаления играющих детей, 
не привлекая к себе их внимания; фото- 
графировать птиц и зверей в зоопарке и 
на воле; наконец, можно делать пре- 
красные портреты, не подходя слишком 
близко к фотографируемому лицу и, 
тем не менее, получая на негативе 




крупное изображение (как известно, 
слишком близкое расположение аппара- 
та дает в портретах искажения). 

Какая же «длина» фокусного рас- 
стояния наиболее выгодна? Это зависит 
от того, будем ли мы считать длиннофо- 
кусный объектив как стандартный, при- 
меняемый постоянно, или как запасной, 
устанавливаемый на аппарат в зависи- 
мости от потребности. Как стандартный 
такой объектив не может иметь очень 
большого фокусного расстояния, так как 
иначе он был бы слишком односторон- 
ним в употреблении. Для этой цели наи- 
лучшим является фокусное расстояние 
около 75 — 100 мм, причем 100 мм состав- 
ляет верхний предел. Только немногие 
длиннофокусные объективы (около 
80 мм) сконструированы так компакт- 
но, что размещаются в футляре фото- 
аппарата. Как правило, длиннофокусные 
объективы требуют какого-то приспо- 
собления футляра. Если же кто-то хочет 
применять длиннофокусный объектив не 
постоянно, а только тогда, когда считает 
целесообразным, то может сохранить в 
аппарате нормальный 50-жук объектив и 
иметь при себе телеобъектив 135 мм, ко- 
торый окажет ему прекрасную услугу 
почти в каждой области работы. 

Можно сказать, что если у вас име- 
ются объективы с фокусным расстоя- 
нием 50 и 80—100 укук, то первый вы 
используете в 10 случаях из 100, а дру- 
гой — в 90 случаях. Если же у вас есть 
объективы 50 и 135 укук, то первый при- 
меняется в 25, а второй — в 75 случаях 
из 100. 

В этом вопросе имеется еще одна про- 
блема. Длиннофокусные объективы 
можно применять в малоформатных 
аппаратах с дальномерами, однако это 
требует или дополнительных специаль- 
ных видоискателей, или дополнитель- 
ных рамок, ограничивающих поле зре- 
ния визира. Этот метод работы не яв- 
ляется ни удобным, ни точным; кроме 
того, при фотографировании с близкого 
расстояния возникают неприятные сюр- 
призы в связи с параллаксом. Поэтому 
длиннофокусные объективы для повсе- 
дневной работы более удобны с одно- 
объективными зеркальными фотоаппа- 
ратами, тогда отпадают хлопоты, связан- 
ные с параллаксом, а наводка на рез- 
кость по матовому стеклу легка и на- 
дежна. 

Каждый фотолюбитель, который пер- 
вый раз поставит на свой аппарат длин- 
нофокусный объектив, будет очарован 
красивым изображением на матовом 
стекле. Интересующий его объект ста- 
нет крупным, отчетливо выделится на 
общем фоне, станет рельефнее и жиз- 
неннее. Разумеется, не следует впадать 
в крайность. Телеобъективы с фокусным 
расстоянием более 200 мм уже дают 
значительную «приплюснутость» пер- 
спективы. Для наших любительских 
целей в качестве верхнего предела до- 
статочно фокусное расстояние 135 мм. 
При этом безразлично, имеем ли мы де- 
ло с объективом нормальной конструк- 
ции и большим фокусным расстоянием 
или же со специальным телеобъекти- 
вом. Зато желательна относительно 
большая светосила. Впрочем, относи- 
тельное отверстие 1 : 2,8 сегодня приме- 
няется в объективах с фокусным рас- 
стоянием до 135 мм повсеместно. 

Во всяком случае, тот, кто хотя бы 
раз попробовал фотографировать длин- 
нофокусным объективом, к нормально- 
му объективу уже не вернется. 

Тадеуш ЦИПРИАН 

журнал «Фотография» (Польша) 


НОВЫЙ 

УНИВЕРСАЛЬНЫЙ 
8-мм КИНОПРОЕКТОР 


Ленинградское оптико-механическое 
объединение начало выпускать новый 
любительский 8 -мм кинопроектор 
«Русь», который предназначается для 
демонстрирования черно-белых и цвет- 
ных кинофильмов, отснятых как на 
стандартной 8 -мм кинопленке, так и на 
кинопленке типа Супер-8 (типа 5). 
Транспортирование двух различных ки- 
нопленок осуществляется рамочно-ку- 
лачковым грейферным механизмом с 
одним зубом без какого-либо переклю- 
чения. Из-за разности шагов перфора- 
ций зуб грейфера имеет несколько уве- 
личенный свободный ход до соприкосно- 
вения с перемычкой перфорации при 
проекции стандартного 8 -мм кинофиль- 
ма, так как шаг перфорации у кино- 
фильмов на пленке типа 5 больше. 
Конструкция фильмового канала выпол- 
нена следующим образом. При переходе 
от демонстрирования фильма одного 
формата к другому достаточно перевести 
планку смены форматов в одно из край- 
них положений: верхнее — для работы 
с пленкой типа 5 и нижнее — для рабо- 
ты со стандартной пленкой. При этом 
смещаются упоры для базового края 
кинофильма и устанавливается соответ- 
ствующее кадровое окно. 

Зубчатый барабан, фиксирующийся на 
оси с помощью пружинного кольца, — 
сменный: один для стандартной 8 -мм 
кинопленки и другой (с двумя отвер- 
стиями на торце) — для кинопленки 
типа 5. 

Таким образом, чтобы перейти на дру- 
гой формат пленки, достаточно заменить 
зубчатый барабан и установить индекс 
планки смены форматов в соответствую- 
щее положение. Время переналадки ки- 



Р и с. 1. Вид на лицевую панель 
кинопроектора: I — корпус; 2 — объектив; 

3 — рукоятка смены кадров при покадровой 
проекции со стробоскопическим диском для 
проверки скорости проекции; 4 — маховичок 
установки кадра в рамку; 5 — ножка для 
подъема проектора; 6 — защелка дверцы 
фильмового канала; 7 — рукоятка регулировки 
скорости проекции; в — ручки для смены 
кадрового окна; 9 — придерживающие коробки 
с роликами; 10 — клавишный переключатель 
с индексами управления; 11 — зубчатый 
барабан (сменный); 12 — ось наматывателя для 
установки бобины; 13 — откидной кронштейн 
сматывателя; 14 — ось сматывателя для 
установки бобины; 15 — ручка для переноски 
проектора; 16 — съемный кожух проекционной 
лампы: 17 - пветіа Фильмового канала 



Рис. 2. Вид сзади: 1 — переключатель 
напряжения питания лампы; 2 — штыри для 
включения колодки специального шнура; 

3 — гнезда для включения настольной лампы; 

4 — винт крепления задней крышки 

к корпусу; 5 — задняя крышка проектора; 

6 — окно значений напряжения питания 
проектора; 7 — панель для подключения 
колодки синхронизатора. 



нопроектора не более 15 20 сек. 

Повышенный световой поток кинопро- 
ектора (более 50 м с кадровым окном 
для стандартной 8-мм кинопленки и бо- 
лее 70 лм с кадровым окном для кино- 
пленки типа 5) достигается благодаря 
применению новой кинопроекционной 
кварцевой лампы с йодным циклом 
КИМ 10X90, эллиптического отражателя 
и проекционного объектива ОП-1,8 с 
фокусным расстоянием 1,8 см и относи- 
тельным отверстием 1 : 1,4. 


Равномерность освещенности — не менее 
70% с кадровым окном для 8-мм стан- 
дартной кинопленки и не менее 50% с 
кадровым окном для кинопленки ти- 
па 5. 

В кинопроекторе предусмотрено вклю- 
чение проекционной лампы на два фик- 
сированных напряжения: пониженное — 
для увеличения срока службы лампы и 
форсированное — для увеличения ярко- 


Р и с. 3. Вид со снятой задней крышкой: 

1 — фетровый сальник для смазки кулачков 
грейфера; 2 — гайка с контргайкой для 
регулирования усилия прижима грейферной 
рамки к кулачку; 3 — винты крепления 
кронштейна сматывателя к корпусу; 4 — гайка 
с контргайкой для регулирования усилия 
натяжения фильма при перемотке; 5 — цепь 
передачи вращения на фрикционы; 6 — гайка 
с контргайкой для регулирования натяжения 
фильма наматывателем; 7 — предохранитель; 

8 — переключатель напряжения; 0 — пассик 
для передачи вращения от электродвигателя 
к горизонтальному валу; 10 — контактная 
группа. 
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сти при демонстрировании плотных 
фильмов. 

Привод кинопроектора осуществляется 
однофазным коллекторным электродви- 
гателем переменного тока. Потребляе- 
мая мощность-— не более 150 вт. Часто- 
та проекции (12—26 кадр/сек) плавно 
регулируется с помощью ручки реоста- 
та, расположенной на лицевой части 
кинопроектора. 

При озвучивании фильма, а также при 
демонстрации озвученного фильма, во 
избежание расхождения звука с изоб- 
ражением, необходимо пользоваться 
электрическим синхронизатором СЭЛ-1 
для согласования движения фильма в 
кинопроекторе с движением магнитной 
ленты на магнитофоне. 

Предусмотрена в кинопроекторе и по- 
кадровая проекция. 

Механизм кинопроектора имеет обрат- 
ный ход с одновременной проекцией 
фильма, что необходимо при неодно- 
кратном просмотре одних и тех же кад- 
ров. 

Перемотка фильма может осуществ- 
ляться вручную и механически. При 
механической перемотке требуется всего 
около 1,5 мин, чтобы перемотать с боби- 
ны на бобину 120 м фильма. 

Для обеспечения работы со специаль- 
ными бобинами для пленки типа 5, 
имеющими больший посадочный диа- 
метр, в комплект кинопроектора введе- 
ны две переходные втулки, которые 
устанавливаются на ось наматывателя. 
Основные элементы управления кино- 
проектором расположены на лицевой 
панели корпуса и выполнены в виде 
клавиш. 

Угол подъема проектора от 0 до 6°. 
Специальные гнезда позволяют подклю- 
чать к кинопроектору настольную лам- 
пу. Включение и выключение этой лам- 




пы происходит автоматически. Она 
гаснет, когда включается проекционная 
лампа, и загорается, когда, проекцион- 
ная лампа выключается. Это удобно, 
так как при перезарядке фильма отпа- 
дает необходимость включать комнатное 
освещение. 

Кинопроектор может работать от сети 
переменного тока напряжением 100, 110 , 
127, 200, 220 и 240 в, частотой 50 гц. В за- 
висимости от напряжения сети пере- 
ключатель напряжения устанавливается 
в одно из требуемых положений. 
Кинопроектор окрашен светло-серой 
эмалью, все элементы управления — в 
контрастный цвет. 



Фото з. 


ПРИСТАВКА 
ДЛЯ МАГНИТОФОНА 

Озвучивание любительского кинофиль- 
ма с помощью синхронизатора — тру- 
доемкая операция. Помимо знаний ѵ 
опыта, она требует еще и определенно»: 
сноровки. Особенно трудно озвучивати 
кинофильм, когда по ходу действия не- 
обходимо синхронно вмонтировать шу- 
мовые эффекты. Упростить эту опера- 
цию можно, если автоматизировать про- 
цесс включения и выключения 
магнитофона — источника звукового 
сопровождения. Предлагаемая пристав- 
ка предназначена для автоматического 
включения и выключения магнитофона 
по заданной программе. 

Электрическая схема приставки 
(рис. 1) состоит из двух реле и двух 
датчиков, один из которых установлен 
на кинопроекторе, другой — на магнито- 
фоне. В определенный, наперед задан- 
ный момент контакты датчика кино- 
проектора Кп закорачиваются, включая 
реле Р і. При этом контакты Рі_, блоки- 
руют реле в рабочем положении, а кон- 
такты Рі_ 2 включают магнитофон на 
рабочий ход. Когда проигрывание уча- 
стка магнитной ленты с Записью звуко- 
вого сопровождения закончится, закора- 
чиваются контакты датчика магнитофо- 
на Км. При этом кратковременно вклю- 
чается реле Рг, которое своими кон- 
тактами Р 2 _, разрывает цепь питания 
реле Р і, и магнитофон останавливается, 
а схема приводится в исходное состоя- 
ние. При повторном закорачивании кон- 
тактов датчика кинопроектора Кп схе- 
ма повторит описанный цикл, включая 
в нужные моменты и на определенное 
время магнитофон с записями звукового 
сопровождения. В качестве элементов, 
производящих закорачивание контактов 
датчиков магнитофона и кинопроектора, 
использованы полоски станиоля, накле- 
енные на кинопленку и магнитную лен- 
ту. Питание приставки осуществляется 
от вторичной обмотки трансформатора 
проектора (выводы 4 и 6 по схеме в ин- 
струкции к проектору «Луч-2»). 

Датчик кинопроектора Кп представляет 
собой изогнутую плоскую пружину, из- 


Для переноски и хранения кинопроекто- 
ра служит чемодан с карманами, в ко- 
торых размещены принадлежности. 
Габариты с опущенным кронштейном: 
длина — 285 мм, ширина — 135 мм, вы- 
сота 200 мм. Вес кинопроектора — 5 кг. 

В. МИСНИКЕВИЧ, 

В. КУЗНЕЦОВ 
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Рис. 2. 




готовленную из фосфористой бронзы 
толщиной 0,2 — 0,3 мм и установленную 
между изоляционными прокладками 
так, чтобы ее выступ входил в прорезь 
фильмового канала (фото 1). Датчик 
магнитофона Км (фото 2 и 3) состоит из 
двух контактных пружин и обрезинен- 
ного ролика, смонтированных на метал- 
лической планке. Контактные пружины 
также установлены между изоляцион- 
ными прокладками и не должны сопри- 
касаться между собой. Сам датчик 
установлен на магнитофоне таким обра- 
зом, что магнитная лента с левой ка- 
тушки сначала проходит мимо контак- 
тов датчика, а затем заходит в зону 
магнитных головок. Конструкция пру- 
жин датчиков показана на рис. 2. 
Приставка выполнена в виде самостоя- 
тельной конструкции, смонтирована на 
металлической планке и заключена в 
такой же кожух. Однако ее можно раз- 
местить и внутри кинопроектора. Соеди- 
нение приставки сделано через разъем 
для синхронизатора, причем точка 
а (см. рис. 1) соединена с лепестком 
2 панельки, точка б — с лепестком 3 и 
точка в — с лепестком 5 (по схеме и ин- 
струкции к проектору «Луч-2»). При 
монтаже нужно обратить внимание на 
то, чтобы точка была соединена с тем 
выводом от вторичной обмотки транс- 
форматора, который соединен с корпу- 
сом кинопроектора. 

В приставке могут быть использованы 
любые реле, надежно срабатывающие 
при напряжении 12 в, например типов 
РЭС-6, РЭС-9, РСМ-1 (Р,), РСМ-2 (Р 2 ) и 
другие. Конденсатор С электролитиче- 
ский на рабочее напряжение не менее 
15 в. Диод (Д) типа Д7Г. 

Приставка может работать с любым 
магнитофоном, рассчитанным на пита- 
ние от автономных источников, или с 
сетевыми магнитофонами «Комета-201», 
«Мелодия», «Тембр-2» и другими,- имею- 
щими электромагнит для включения 
прижимного ролика. 

Для работы приставки надо на кино- 
пленке и магнитной ленте приклеить 
полоски станиоля клеем «88». На кино- 
пленке полоски располагают между 
перфорационными отверстиями, раньше 
того места, с которого должен включить- 
ся магнитофон (в данной конструкции 
опережение составляет 8 кадров). На 
магнитной ленте, наоборот, полоски на- 
клеивают за местом, в котором магни- 
тофон должен остановиться. Управление 
магнитофоном осуществляется через 
контакты Ку приставки. В случае ис- 
пользования магнитофона с питанием 
от автономных источников эти контак- 
ты включают в разрыв цепи питания, 
а при работе с сетевым магнитофоном — 
в цепь питания электромагнита при- 
жимного ролика. 

М. ГАНЗБУРГ 


новинки 

ТЕХНИКИ 


АВТОМАТ 
ДЛЯ ЦВЕТНОЙ 
ПЕЧАТИ 

Фирма «Пентакон» выпустила автомати- 
ческое лабораторное устройство «Пента- 
кон 302» для цветных фотоотпечатков. 
Оно состоит из трех основных автома- 
тов для автоматического экспонирова- 
ния отпечатков, автоматического прояв- 
ления и сушки, автоматической резки. 
Обработка производится в нормально 
освещенных помещениях. 

В автомате для экспонирования измеря- 
ются цветовые свойства негативов, про- 


О ГИДРОСУЛЬФИТНОМ 
ЧЕРНЕНИИ 


Метод обработки черно-белой обраща- 
емой пленки с чернением в растворе гид- 
росульфита натрия привлекает многих 
кинолюбителей быстротой и меньшим 
расходом растворов. 

Необходимо обратить внимание на об- 
стоятельство, которое при этом часто 
упускается из виду. При чернении 
гидросульфитом вместо засветки и вто- 
ричного проявления требуется очень 
тщательное осветление пленки в раство- 
ре сульфита натрия после отбеливания 
в подкисленном растворе двухромовоки- 
слого калия. Если при обычном способе 
обработки применение для осветления 
истощенного раствора сульфита натрия 
или недостаточное время выдерживания 
в нем приводит к тому, что света в го- 
товом позитиве приобретают желтова- 
тую окраску, то при использовании в 
последних операциях гидросульфитного 
метода недостаточно осветленная плен- 
ка не чернится совсем. Поэтому при 
пользовании гидросульфитным способом 
необходимо применять свежий раствор 
сульфита и выдерживать в нем пленку 
для страховки несколько дольше, чем 


изводится перерасчет экспонометриче- 
ских показателей для трех основных 
цветов. Экспонироваться могут все 
малоформатные пленки размером до 
6X9 см. Бумага применяется в виде ро- 
ликов шириной 7,6, 8,9 и 10,5 см. Сним- 
ки имеют размер от 7X7 до 10,5X14,8 см. 
Одновременно могут проявляться две 
ленты. Максимальная производитель- 
ность составляет около 800 снимков в 
час. 

При обычных условиях в одном автома- 
те экспонируется самое меньшее 
3000 снимков за смену. 

После экспонирования бумажная лента 
наматывается на кассету, которая наве- 
шивается затем на проявочный и су- 
шильный автомат. Бумажная лента по- 
степенно разматывается и, «проходя 
систему двойных барабанов, покрывает- 
ся высококачественным глянцем. Точно 
рассчитанная система ведения следит за 
тем, чтобы бумага равномерно перема- 
тывалась. 

В резательном автомате бумага разре- 
зается на отпечатки. Через 30 мин после 
начала обработки снимки готовы. 


обычно (опыт показывает, что при тем- 
пературе 18 — 20° осветление в течение 
8 — 10 мин протекает полностью). 

Если все же по недосмотру в бачок с 
недостаточно осветленной пленкой залит 
раствор гидросульфита и пленка не за- 
чернилась, то ее морсно спасти. Для это- 
го раствор гидросульфита из бачка вы- 
ливается, пленка в течение 4 — 5 мин 
промывается в проточной воде, и даль- 
нейшие операции ведутся, как при 
обычном проявлении с двумя проявите- 
лями, то есть пленка засвечивается и 
проявляется обычным проявителем с 
последующим фиксированием. Посколь- 
ку в этом «аварийном» случае обычно 
специального проявителя для второго 
проявления наготове нет, можно исполь- 
зовать первый проявитель, который 
отличается наличием в нем роданистого 
калия. Впрочем, в этом случае несколь- 
ко пострадают мелкие детали изображе- 
ния, поскольку роданистый калий спо- 
собствует растворению мелких зерен 
галоидного серебра. Спасенная таким 
образом пленка, как всякая недоосвет- 
ленная, имеет желтоватые света, но с 
этим приходится мириться. 

Попытка вернуться к нормальному про- 
цессу на операцию раньше, то есть 
после слива гидросульфита и промывки 
пленки залить свежий раствор сульфи- 
та натрия и продолжить осветление, — 
к успеху не приводит. 

А. АНТОНОВ. 
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«ВСТРЕЧИ 
С БЕРЛИНОМ» 


Окончание. Начало см. на стр. 17 


КНИЖНЫЕ НОВИНКИ 
ФОТОКИНОИЗДАТЕЛЬСТВА 
В ЛЕЙПЦИГЕ 


Шагая по грудам кирпича, развалинам зданий, тя- 
нется по улице, исчезая где-то вдали, большая группа 
пленных гитлеровских солдат. Каждый, наверное, 
думает свою тяжелую думу: все кончено, что будет 
дальше? И вдруг, как росчерк зажженной в темноте 
спички, сверкнуло улыбкой лицо военнопленного... 
Он обернулся и пристально посмотрел на советского 
офицера с фотоаппаратом. Взгляд, полный доверия 
и надежды, на фоне понуро идущих пленных. Мгно- 
венный взгляд, но его успел увидеть, успел зафик- 
сировать Петрусов. 

И как прямое продолжение этого снимка — снимок, 
на котором немцы и советские офицеры на одной из 
улиц освобожденного Берлина вместе обсуждают, на- 
мечают план восстановительных работ. Значит, неда- 
ром осветила лицо пленного солдата улыбка доверия 
и надежды. 

Да, надежды свершились. Красивый, легкий и одно- 
временно монументальный, берегущий культурные 
традиции народа и в то же время глубоко современ- 
ный, предстает перед нами сегодняшний Берлин. 
По-настоящему увлекают удавшиеся Петрусову ве- 
личественные архитектурные панорамы, фоторас- 
сказ о стройках и просто о жизни, о созидании, твор- 
честве... Строители-высотники и артисты, школьни- 
ки и рабочие, архитекторы и студенты... Консерва- 
тория, заводские будни, детский сад, лаборатория 
ученого, веселый аттракцион в парке, читальня, 
пляж — для всего этого Петрусов находит все новые 
и новые краски, ракурсы, интересные решения. 

Но в то же время в разделе Берлина наших дней 
явно не хватает еще более многообразных сцен жиз- 
ни, еще более живых жанровых зарисовок. Создает- 
ся впечатление, что иногда составители и редакторы 
книги вместо биения пульса репортажа отдают пред- 
почтение спокойствию так называемых познаватель- 
ных снимков. Так появилось в книге довольно боль- 
шое количество не одухотворенных присутствием 
человека статичных фотографий зданий, улиц, па- 
мятников, приемлемых скорее для туристского 
проспекта. Это вносит рыхлость в композицию кни- 
ги, нарушает журналистскую остроту ее замысла. 

И все же фотокнига Георгия Петрусова делает свое 
дело. Мы благодарны автору за его встречи с Берли- 
ном, которые стали и нашими встречами. Многие 
снимки фотокниги будят мысль, многие ее образы — 
мудрое философское раздумье художника, умеюще- 
го видеть наше время, отталкиваясь от прошлого и 
смотря в будущее. Чувство исторической перспекти- 
вы, столь важное в истинной публицистике, утвер- 
ждается на страницах этой книги. 

...Так что же это такое — фотокнига? 

Произведение Георгия Петрусова помогает утвержде- 
нию этого жанра. Оно доказывает, что книга, «напи- 
санная» фотообразами, может быть не менее инте- 
ресной, чем творение литератора. Недаром, кажется, 
еще Сенека сказал: «Далек путь рассказа, близок 
путь показа». 



Лотар 

КЛУНТЕР 

и 

Юст 

ВАГНЕР 

« Мысли 
о выдающихся 
снимках». 


Этот отлично изданный альбом фото- 
графий построен необычно. Он содержит 
138 снимков, сопровождаемых высказы- 
ваниями о них известных деятелей 
культуры, политики, искусства, спорта, 
науки. В альбом включены также 
66 кратких, в несколько строк, биогра- 
фий авторов высказываний и их 
портреты. 


Вгаиег 


ВедгіИе 

Кеіеріе 

ТаЬеІІеп 


сіег Роіодгаііе 


Эгон 

БРАУЭР 

« Фото- 
графические 
понятия, 
рецепты, 
таблицы». 


Можно только удивляться тому количе- 
ству сведений, которое заключено в этой 
небольшой по объему книжке. Тут и 
краткие сведения по самым различным 
фотографическим вопросам (никаких 
объяснений, только короткие и точные 
формулировки), и фоторецепты на все 
случаи жизни, и многочисленные табли- 
цы, которые при умелом использовании 
могут оказать большую услугу и сберечь 
время. Большое число рисунков (их в 
книжке 85) облегчает понимание текста. 
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ВЫ ДЕЛАЕТЕ ФИЛЬМ 

ИСКУССТВО 

ОСВЕЩЕНИЯ 

Всякий согласится: грамотный кинема- 
тографист должен владеть в совершен- 
стве искусством света, досконально знать 
законы и условия освещения, которые 
позволят ему наилучшим образом во- 
плотить свой замысел. 

Начнем с элементарного. Что мы знаем 
о свете (об источнике освещения)? 
Пока только то, что этот источник тре- 
бует внимательного и бережного к себе 
отношения. Ведь если у нас в сценарии 
говорится, например, о контурном изо- 
бражении, то никакой другой вид осве- 
щения, кроме встречного, не даст четкий 
силуэт снимаемого объекта... 

Итак, мы заговорили о видах освеще- 
ния. Каждый из них при умелом ис- 
пользовании, исключающем всякие 
случайности и небрежности, несет в себе 
определенный, присущий только ему 
одному специфический эффект. 

А в общем видов освещения немного, 
нужно только четко определить особен- 
ности и границы применения каждого, 
сообразуясь с задачами съемки в каж- 
дом отдельном случае. 

Лобовой свет. Источник света находится 
за спиной кинооператора. 


Характерная особенность состоит в том, 
что при съемке с лобовым освещением 
предметы, графические объекты, архи- 
тектурные ансамбли воспринимаются 
как нечто цельное, как единая монолит- 
ная масса; в основе применения лобо- 
вого света лежит бестеневое изображе- 
ние. Таким приемом чаще всего поль- 
зуются при создании видовых фильмов 
или когда необходимо сразу, без подроб- 
ных пояснений, ввести зрителя в курс 
событий, одной «фразой» обозначить 
место действия: город, страна, мест- 
ность. 

Встречный свет. Источник освещения 
расположен впереди, перед объективом 
камеры. При этом на пленке получают- 
ся глубокие тени, направленные от 
объектов съемки к камере. Именно тени 
являются основным «рисующим» эф- 
фектом изображения. Отсюда и специ- 
фика подобного типа освещения: в ряде 
случаев объекты кажутся непроницаемо 
черными, достигается эффектное силу- 
этное изображение. Примеров можно 
привести множество. Достаточно, ска- 
жем, вспомнить появление призрака в 
козинцевском «Гамлете»: глубокая ночь, 
мерцающее небо, черная громада замка 
и «шагающий» по четким зубцам кре- 
постной стены силуэт отца Гамлета. 
Еще одно преимущество съемки со 
встречным светом, которым, правда, 
следует пользоваться очень осторожно, 
во избежание чрезмерной «театрализа- 
ции» изображения: он может создавать 
своеобразные эффекты при съемках на 
снегу, на воде. В ряде случаев можно 
высветить предметы, четко выделить 
их контуры, порой окружить их свет- 
лым ореолом. Однако, повторяем, зло- 
употребление этими интересными воз- 


можностями встречного освещения при- 
ведет вас к безвкусице, претенциоз- 
ности. 

Тот, кто снимает регулярно, знает, что 
основным «рабочим» освещением явля- 
ется боковой свет. Его источник распо- 
ложен по ту или другую сторону 
съемочной камеры. Когда он прибли- 
жен к объекту, мы имеем дело со 
встречно-боковым светом. В случае 
приближения к кинокамере такое осве- 
щение называют передне-боковым. 
Кстати, заметим, что, кроме этих трех 
основных типов освещения, возможны 
и промежуточные. Например, одна чет- 
верть — среднее между лобовым и бо- 
ковым или три четверти — среднее меж- 
ду боковым и встречным. 

Что касается бокового освещения, то к 
нему также следует относиться с большой 
осторожностью, учитывая коварную 
«игру света», способную совершенно 
изменить внешний облик снимаемого 
объекта. 

Попробуйте снять один предмет сначала 
с короткими, а потом с длинными теня- 
ми. Игра светотени, высвечивающая или 
затеняющая детали, может повлиять на 
зрительское восприятие, вызывая абсо- 
лютно противоположные настроения и 
ассоциации. Так, один и тот же ланд- 
шафт, архитектурное сооружение, сня- 
тые в разное время дня, со вкусом, 
изобретательно, в состоянии вызвать 
самые разные душевные оттенки при 
просмотре готовой ленты. А если вы не- 
достаточно знакомы с законами освеще- 
ния и зрительных эффектов, изображе- 
ние может «выдать» ваше незнание са- 
мым коварным образом: на пленке 
появится нечто бесформенное и* маловы- 
разительное. 


НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


» 





В. БУДАН 
На рассвете 


Рассвет... Через белое густое марево ту- 
мана почти не видно берегов. Но вот из 
тумана показалась байдарка. Для того, 
чтобы передать многоплановость пейза- 
жа, был применен оранжевый фильтр 
ОС- 12. Его применение не увеличило 
контраст изображения. Более темными 
стали детали первого и второго плана. 
Начали «пробиваться» сквозь туман и 
дальние берега. Туман как бы рассту- 
пился. 

Экспозиция была определена по экспо- 
нометру и из-за применения фильтра 
увеличена на два значения диафрагмы 
(то есть в 4 раза). 

Камера «Киев», объектив «Юпитер-8», 
диафрагма 4, выдержка 1/125 сек. 
Пленка «Фото-250», проявитель Д-76, 
время проявления — 12 лсик. 

Бумага «Унибром» № 4. Проявитель 
Чибисова. 
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СУДЬБА 

ОДНОЙ 

ФОТОГРАФИИ 


К столетию 
со дня рождения 
Ивана Бунина 



Неопубликованные, забытые фотогра- 
фии... Сохранившиеся отражения зер- 
кал, в которые, остановившись на миг 
или просто проходя мимо, заглянули дав- 
но ушедшие от нас люди. Фотографии 
одних — интересны и дороги узкому кругу 
родных и друзей, фотографии других — 
интересны и дороги всем. 

Снимки Ивана Бунина дороги всем. 
Обнаружив редкие фотографии Ивана 
Александровича Бунина, мы сразу же 
подумали поехать с ними к В. П. Катаеву. 
И вот почему. Во-первых, именно Катаев, 
по его собственному признанию, был «уче- 
ником Бунина», встречался с ним и сего- 
дня пишет о нем. Во-вторых, вспомнилось 
сразу же место в катаевской «Траве заб- 
вения», где автор описывает фотографию 
Ив. Бунина. 

Нашли это место: молодые поэты Одессы 
пришли к «академику» Бунину показать 
свои стихи, услышать их оценку. 

« — Вам бы, — сказал Бунин, — следовало 
обратиться к какому-нибудь декаденту, 
например к Бальмонту. А я — что же я 
могу сказать... Затрудняюсь. Манерно. 
Кокетливо. Неопределенно, неясно, пре- 
тенциозно. Наконец, зачастую просто не 
по-русски... 

Да, но разве вы не признаете в поэзии 
заумного? — отважно прервал его Вовка, 
облизывая бесформенные слюнявые губ- 
ки. — Сейчас это многие признают. 

— Быть может. Но я полагаю, раз оно 
заумное, то, значит, по ту сторону ума, то 
есть глупость, — сказал Буцин. 

Я затрепетал оттого, что в моем присут- 
ствии родился настоящий литературный 
афоризм, но не раетерялся и сейчас же 
протянул Бунину его большой коричневый 
фотографический портрет на сером паспар- 
ту» купленный накануне за один рубль 
серебром у фотографа, который выставил 
его для рекламы в витрине своего ателье 
на Ришельевской улице, в знаменитом 
одесском пятиэтажном небоскребе, по- 
строенном из желтого кирпича в мавритан- 
ском стиле. 

На фотографии — под папиросной бумагой, 
как невеста под фатой — было изображе- 
ние Бунина, который несколько боком 
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И. А. Бунин 
у себя дома 
(около 1906 года) 


И. А. Бунин. 
1913 год 


Редкий снимок, 
сделанный в Ялте 
в 1902 году. 

(Слева направо: 

А. М. Горький, 

Д. Н. Мамин-Сибиряк, 
Н. Д. Телешов, 

И. А. Бунин) 


сидел в каком-то железном садовом крес- 
ле, схватившись сухими руками за подло- 
котники и вытянув вперед к зрителям 
ногу, заложенную за ногу так, что загра- 
ничные полуботинки оказались на первом 
плане и вышли неестественно большими 
со всеми своими подробностями: толстой 
подошвой, дырочками вокруг союзок, ко- 
жаными шнурками, завязанными бантом, 
в то время как характерная голова акаде- 
мика с выдающимся дворянским затылком 
вышла несколько менее крупной, чем мне 
бы хотелось; даже отборный садовый 
гравий на переднем плане вышел куда 
более выразительно, чем все остальные 
аксессуары. 

Увидев в витрине эту фотографию, я по- 
бежал домой и почти со слезами вымолил 
у тети рубль, который с меня запросил 
бездарный, но хитрый фотограф, смекнув- 
ший, что имеет дело с молодым поэтом, 
поклонником столичной знаменитости. 
Теперь я извлек из пожелтевшей газетной 
бумаги портрет и подал его Бунину. 

— Вы хотите, чтобы я вам что-нибудь 
написал на память? — спросил Бунин 
бесстрастно, но, как это ни странно, я вдруг 
понял,- что в глубине души он польщен 

и моим смущением, и своим портретом, 
на который искоса взглянул, по-видимо- 
му, тут же отметив про себя весь его 
провинциализм, начиная от серого пас- 
парту и кончая папиросной бумагой 
третьего сорта. — Но что же вам написать, 
вот вопрос? 

— Напишите, если можно, то, что вы 
только что сказали. 

— А что я сказал? — удивился Бунин. 

— Ну как же... Вы сказали, что заумное, 
так сказать, это глупость. 

— Разве я это сказал? 

— Конечно, сказали. 

Бунин на минуту задумался, но сейчас же 
извлек из внутреннего кармана жакета 
автоматическую ручку — что по тем вре- 
менам было большой новостью — и отвин- 
тил головку. 

— Извольте. Ваше имя? 

Я сказал. 

Он положил портрет на гипсовую балю- 
страду и четкой клинописью написал 


в левом верхнем углу, где было посвобод- 
нее от аксессуаров: «Валентину Катаеву. 
Заумное есть глупость. Ив. Бунин». 
...Валентин Петрович Катаев теперь уже 
сам «академик» (хотя, честно говоря, всег- 
да живому, с искрометным юмором и не- 
много озорному Валентину Катаеву этот 
сухой титул меньше всего подходит!). 

В первый день, когда мы встретились, он 
чувствовал себя неважно — и долгого раз- 
говора у нас не получилось. 

Единственное, что удалось узнать, какая 
фотография описана им в «Траве». У са- 
мого Валентина Петровича она не сохра- 
нилась — та самая, с надписью, но найти 
ее копию можно было. И мы нашли ее. 

Уже возвратившись в редакцию, я стал 
сравнивать фотографию с катаевским 
описанием... Что такое?! Набираю номер 
телефона дачи в Переделкино. 

— Валентин Петрович, вы уверены, что 
это тот самый снимок, экземпляр которого 
был подписан вам Буниным? 

— Абсолютно! 

— Но ведь вы пишете «в железном садо- 
вом кресле», а на фото — кресло обычное 
гостиное? 

— Может быть... Я ведь писал по памяти. 
К тому времени у меня уже пропала сама 
фотография. 

— Потом вы пишете о каком-то «отборном 
садовом гравии» — но его нет на сниіике... 

— Да, да... Мне казалось, что снимок был 
сделан в саду. Это — на террасе, на даче... 
На воздухе. Видите, я написал о том, что 
осталось за рамками фотографии... Надо 
будет это исправить в новом издании. 

— Я могу об этом написать? 

— Да, конечно. 

А на следующий день, когда мы снова си- 
дели на террасе переделкинской дачи, Ва- 
лентин Петрович, еще раз посмотрев на 
снимок, сказал: 

— А впрочем, пусть остается Бунин та- 
ким, каким я его выдумал, «моим Буни- 
ным». Ведь это же неважно, был гравий 
или нет. Важно, что в то время я услышал 
его строки... — И Катаев с выражением 
прочел наизусть: «Вот чайка села в бух- 
точке скалистой, как поплавок... Взлетает 
иногда — и видно, как струею серебристой 
сбегает с лапок розовых вода». 

Катаев помолчал. Потом решительно ска- 
зал: 

— Вот тут я стал писателем. 

В «Траве» у него написано: «Передо мной 
вдруг открылась совсем простая тайна 
поэзии, которая до сих пор так упорно 
ускользала от меня, приводя в отчаяние». 
На многих страницах Катаев возвращается 
к этой «тайне» — умению, как в сильный 
бинокль, увидеть самое нужное, важное, 
приблизить к себе, к читателю суть и поэ- 
тичность происходящего. ...А сказал Ка- 
таев просто: «Вот тут я стал писателем». 

К. ВИШНЕВЕЦКИЙ 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Ред .: Честно говоря, сним- 
ки вам не удались. Очень 
нужно умение (ваше), и 
не подумайте, что это 
придирчивость (наша). 


Я уже 15 лет увлекаюсь 
фотографией... Имею 4 уз- 
копленочных аппарата. 
И надо же случиться так, 
что по вещевой лотерее в 
прошлом году я выиграл 
«Зенит-Е» с объективом 
«Гелиос-44». 

Посылаю 5 снимков. Если 
хоть один будет опубли- 
кован (а это возможно, 
когда в нем есть «изю- 
минка»), я буду счастлив. 
и. д-ко 

(Сочи) 

Ред.: Значит, у вас теперь 
5 фотоаппаратов. По- 
здравляем! 

Что касается ваших 
снимков, то при всем на- 
шем старании «изюмин- 
ки» пока не нашли... Мо- 
жет, в следующий раз? 
Будем рады. 

Уважаемые товарищи! 
Посылаю вам два снимка. 
Если они представляют 
какой-либо интерес — по- 
местите их. К первому 
можно было бы датъ под- 
пись: « Неумение (жокея) 
или упрямство (лоша- 
ди)?» Второму: «Конечно, 
упрямство!» 

В. ЗАЕЦ 
(Киев) 


Дорогая редакция! « Лите- 
ратурная газета» в М 28 
напечатала фотографию 
Р. Крупнова. 

...Очень смелый ракурс и 
очень оригинальная ком- 
позиция. 

Мне даже кажется, что 
истоки этой работы 
Р. Крупнова восходят еще 
к снимку польского фото- 
графа Збигнева Матушев- 
ского « Игра с мячом», где 
тоже очень смелый ракурс 
и тоже очень оригиналь- 
ная композиция. На вы- 
ставке в Манеже он поль- 
зовался большим успехом. 
Недавно я вместе с же- 
ной, сыном (26 лет), пле- 
мянником (11 лет) и вну- 
ком (1,5 года) сделал сни- 
мок, истоки которого вое 
ходят к снимкам 3. Мату- 
шевского и Р. Крупнова. 
Такая же оригинальная 
композиция и почти такой 
же смелый ракурс. Думаю 
послать в « Литературную 
газету». 

н. Б-ОВ 
(Москва) 

Ред.: Дерзайте. Ничто так 
не радует глаз, как испы- 
танная, проверенная на 
публике, оригинальность 
и смелость, исключающая 
срывы и ошибки. Мату- 


Э. ГЛАДКОВ 
Приземление 


В. КУПРАШЕВИЧ 
Дворик 


П. КОВТУН 
Околица 
Туманное утро 




шевский был, конечно, 
первым. Р. Крупнов, бес- 
спорно, вторым. Вы, по- 
видимому, будете треть- 
им, то есть явно попадае- 
те в первую десятку. 
Поверьте, это еще непло- 
хо. Но вот сыну, племян- 
нику и внуку, пожалуй, 
не стоит придерживаться 
жестких семейных тради- 
ций в фотографии. 

У важаемая редакция! Я 
давно занимаюсь съемкой 
спортсменов - парашюти- 
стов. Особенный интерес 
у меня вызывает момент 
приземления. Когда пара- 
шютист на большой ско- 
рости подходит к земле, 
то, коснувшись ее нога- 
ми, сразу же пытается 
ослабить приходящуюся 
на ноги нагрузку. На этом 
снимке парашютист дела- 
ет сальто после приземле- 
ния... 

Э. ГЛАДКОВ 
(Москва) 

Ред.: Признаться, вначале 
мы испугались за спорт- 
смена. Но, судя по ваше- 
му рассказу, все обошлось 
благополучно. Уф-ф! 


Уважаемые товарищи ! 
Вот, наконец, я и решил- 
ся послать вам несколько 
своих фотографий. Я 
впервые в своей жизни 
пишу в журнал. Живу 
в селе, далеко от городов, 
имеющих фотоклубы. И 
только печать помогает 
мне быть всегда на фото- 
выставках, в Москве и в 
Прибалтике. Буду очень 
рад, если вы сочтете нуж- 
ным напечатать хоть одну 
мою фотографию. 

П. КОВТУН, 

(Ставропольский край, 
село Сотниковское) 

Ред.: С удовольствием 

публикуем вашу фотогра- 
фию. Даже две. Можно с 
уверенностью сказать, что 
эти снимки сделал чело- 
век, влюбленный в при- 
роду своего края. 

Если возможно, опубли- 
куйте, пожалуйста, мои 
фотоснимки. 

В. КУПРАШЕВИЧ 
(Вокситогорск) 

Ред.: Нам нравится один 
из них — «Дворик». Дума- 
ем, он привлечет внима- 
ние и наших читателей. 
Желаем успеха. 


НАПОМИНАЕМ 
ПРИЗЕРАМ КОНКУРСА 
..ЗА СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ 
ФОТОИСКУССТВО 11 

В связи с тем, что конкурс «За социалистическое фото- 
искусство» переносится из ГДР в Венгрию, редакция 
журнала «Советское фото» напоминает призерам кон- 
курсов: невостребованные 1 премии по всем шести кон- 
курсам необходимо получить до 31 декабря 1970 года. 
За справками по вопросам получения премий обра- 
щайтесь в редакцию журнала «Советское фото» пись- 
менно или по телефону 223-20-46. 
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